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Quante volte ti se¡ trovato nella circostanza di 
dover forzare una carta, quante volte la difficoitá 
di farlo con un modo nuovo ed insospettabile per íl 
pubblíco ha turbato la tua sicurezza I 

OGGITUTTO QUESTO E' UN PROBLEMA 
SUPERATO 

Potra! mescolare il mazzo di carie, con il tipo di 
miscuglio che preferisci, farlo tagliare dallo 
spettatore, iniziare a distribuiré, faccía In alto, le 
carte sul tavolo; alI'ALT dello spettatore una sola 
carta verrá consegnata alio spettatore stesso e 
potrai seguitare a distribuiré, per dimostrare che 
poteva prendere una qualsiasi carta. 

Sembra ¡mpossibiie, eppure la carta che lo 
spettatore ha, liberamente scelto E‘ FORZATA I 
* nessuna manípolazione 
'* ín pochí minuti, dopo aver letto le 
dettagííatíssime spíegazioni, potrai eseguire tutte LE QUATTRO 
ROUTINES descritte ed lllustrate.Ed inoltre, IN OMAGGIO, una 
straordinarla carta gigante, per un effetto sorprendente. 

GARY OUELLET lo ha inventato, TONY BINARELU ha elaborato 
delle nuove routine. 

Richiedilo oggi stesso, lo ríceverai direttamente a casa 
tua nella speclale confezíone segreta e sigillata. 

Puó essere ríchlesto tramite VACUA POSTALE di Ut 70.000.= 

compresivo delle spese di spedizione E5PRESS0 a 
PLAYMAGIC s.r.I. 
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doppio di maggio agosio, ci hanno 
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rienza non é staia positiva auguriainoci 
clie la Presideiiza della FJ.S.M. ap- 
prcnd;i la lezionc. Comunque la prossi- 
ma volta, nel 1997 t a DRESDA in 
GERMANIA. 

Ed a questo paese, che ospitciil il pros- 
simo FJ,S,M. il nostro omaggiü ed au¬ 
gurio comincia dalla copertina che b 
dedicaia ad uno dei suoi maggiori 
esponenli: ERHARD LIEBENOW. 
grande amico di lutii noi italiani per le 
innumerevoli volts che abbiamo avuto 
occasionc di apprezzario nci suoi spet- 
ütcoli su i nostri palcoscenici. 

Un gradiio riiomo, Uopo qualchc aunó 
di assenza da queste pagine, 1'ultimo 
suo articolü era del 1992, ROBERTO 
GIOOBI, uno dei piü apprezzaii cardi- 
cians inondiali. Un ritomo che é anche 
una afiticipozione, GIOBBl sar^ il per* 
sonaggio copertina del prossimo nume¬ 
ro, inizianüo cosí una lunga collahora- 
zione di grande interesse per l’aflenna- 
lo ed il nconta per gli aspetti fonda- 
mental i degli argüineiUi tnitiati, 

Ma la noii/.ia che, ce lo auguriatno, su- 
sciier& rcnlusiasmo di tullí gli appas- 
sionaii di prestígiazione b che: 

MEN FRE TUTTO AUMENTA, NOI 
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1995 


MA ATIT-NZIONE QUI’STA GCCE- 
ZIONALE OFFEkTA E’ VALIDA 
SOLO FINO AL 

30 NOVEMBRE 1994 

APPROFITTATENE! 

E naturalmente, con il primo numero 
del prossimo anno in REGALO, uno 
stiaordinario effetto mágico, fuori da] 
commcrcio, con gli accessori per poter- 
lo effcttuare súbito. TI ASPETTI AMO! 

Tony Uinarelli 
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ILPERSONAGGIO 


INCONTRO CON LIEBENOW 

R RICCARDI 



ERHAiRD LIEBENOW in un niomenio, qmsi un immagine enMeniaiica, 
del suo ekgame e raffinato numero di nuinipoíazione da scena. 


E' uti onore e un píacere parlare di ERIÍAl^ LIEBENOW. 
AI Ring 204 di Roma fece due confcrcnze: la prima il 5 
marzo 1973 lo stesso anuo in cui vinse il primo premio in 
close-up al congresso HSM a Parígi e la seeonda il 20 dicem- 


bre 1976. Ambedoc le esibizioní sono ri maste indimeniícabi- 
li per la personale eleganza cd il suo inconfondibile stíle nei 
porgere refteuo ;iHo speitatore. Ma ccco di seguiio llmcrvi- 
sta, la sua biografía, e me effcüi dedicaü a QUI MAGIA. 
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ILPERSONAGGIO 


LA SUA BIOGRAFIA 


ERHARD LÍEBENOW é nato ii 19 febbraio 1935 a Danzica 
su! Mar Báltico. Nel 1944 con uno spcttacoio di variclá inizió 
a girare neila soa cittá nativa* Lo show includeva cantanti, 
ballerini, clowns, acrobati, ventriloqui e maghi* LIEBENOW 
padre ebbe presto un lavoro al Teatro, ed ERITARD fu sem- 
prc con lüi, affascinalo dall'atinosfera del teatro. In quei gior- 
ni gli artisti non avevano cassette per registrare* Eraiio ac- 
compagnaíi da orcíiestre* ERHARD fu felice di venire 
üccupatü a girare glí sparliti al pianista deirorchesti'á. Era re- 
Iribuito con un piccolo salario per questo suo tavoro* Cosí 
entró nel giro degli shows alfetli di nove anni. 

Fu allora che vide per la prima voita ZAUBERMEISTER 
ALOIS KASSNER (1887-1970) che divenne famoso per aver 
fatto scompariie un elefante vi vente, Questo fu fincontro di 
ERHARD con la magia e fu amore a prima vista* 

Dopo la 2" Güeña Mondiale luí e la soa famiglia furono esi- 
liati da Dan/ica c fiiúrono a Kiel nci nord della Germania. 
Qui un veccliio maestro caízolaio gli prestó i suoi libri di 
magia nei quali ERHARD trovó le istruzioni per la costruzio- 
iie del suo primo app^nato mágico. All'etá di quindici anni in- 
trattenne i suoi íunici con materíale mágico costruito da só* 
ERHARD ebbe anche ropportunilá di conoscere l'indirizzo di 
un negoziante di magia JANOS BARTI.. ad Hambiirg circa 
70 miglia da Kiei. Ma come lutti i raga :/i non aveva soldí da 
spendere latía eccezione di un modesto assegno, e quindi non 
poteva penneitersi di ordiníire alcun effeilo al suo negoziante* 
Cosí cominció a risparmiare un po' di soldi, e un giomo che 
con la sua classe visitó la cittá di Amburgo, ERHARD andó 
dritto ad un negozio per maghi e comperó una moneta uncca- 
ta che costava circa i dollmo* 

La scuolá e la professione non gli lasciavano temp<.) per il suo 
hübby, e il suo imiore per la magia si assopi fino al 1963, Ma 
un gíoiTio mentre, con sua moglie MARGARET, aspeltava ad 
una stazione di un tram a Dusseldorf i suoi occhi furono presi 
da un póster che annunciava uno show di magia 
’'Appuntamcnto Inicmazionalc der Zauberer" nei guale AL¬ 
BERTO SITTA prcscíuava i! suo famos<3 speitacolo ciñese 
CHUN CHIN FU. Andó a questo show, e quello fu il mo¬ 
mento in cui Tamore per la magia riapparve. 

E. LIEBENOW lavoró ad Amburgo nel "BART’S Magic 
Shop", ora aveva soldi e poteva pennettersi di comprare gü 
effetti sernpre sognati cía ragazzo nel negozio di Magia diretto 
da ROSA BARTL, 80 anni, vedova di JANOS BARTL, La 
vecchia signora aveva originali metodi per venciere. Airiiiizio 
eseguiva un trueco per ií cliente e poi le diceva: 'Ti piace? Lo 
compri?" 

Quando il cliente era d'accordo ella domandava di metiere il 
denaro in un VcLssoío d'argento, e dopo cominciava a spiegare 
il segreto del trueco* LIEBENOW fu tanto impressionato da 
questa vendita che spese una fortuna. 

Nel 1963 LIEBENOW si uni al Magiesher Zirkcl Von 
Deutscli land (M.Z. v.D.) a Düsscldorf. Con il suo amico 
WOLFGANG SOMMER, che ora ó il presidente al M,Z* 
V.D*, lavorarono ad un numero chiamato I play boys 
Magici". In questo trueco LIEBENOW giocó la parte di un 


vero mago mentre SOMMER quella di un clown* Questi fu¬ 
rono i suoi primi *successi nel lo spettacolo* 

LIEBENOW incontró EMIL LOEW (Olandese) alia FISM 
1970 ad Amsterdeun: qui LIEBENOW presentó ü suo gicxro 
con i gettoní da poker. 

Fu invítalo a fare magia in uno show privato per un gnippo di 
americani. In questo avvenimcnto fece la conoscenza di TONY 
BINARBLLI che si csibívn andi'egH per gli americani. 





Al MAGIC CASTLE con DA¡ VERNON 


Fu EMIL LOEW che predispose malte coníerenze per l*ÍE- 
BENOW negli USA incluse esibizioni di close^up al Castello 
Mágico di Hollywood* 

Alcuni degli organizzatori di congressi chiesero a LJEBE- 
NOW se - oltrc al suo lavoro di dose-up - aveva uno spetta¬ 
colo da presentare in shows di gala. LIEBENOW fino al 1975 
non ne aveva. Su richiesta di VITrORIO BALLI lavoró per 
uno spettacolo di manipolazione con canne colórate, corde e 
anellí cine si, lo stesso che presentó per la prima volta al 
Congresso Mágico di Saint Vincent ”75'’* 

Piu tardi gii anellí cinesi furono elimínati e rimpiazzati da ef¬ 
fetti con fiori* Uno spettacolo colorato che nel frattempo lia 
fatto il giio del mondo* 

Fino ad ora LIEBENOW ha fatto magia ín molti Paesi 
Europei c d’oltre mare in Giappone, India, Israele, Tunisia, 
USA, Cañada e Brasile* In quasi ogni paese dove fece anche 
magia con shows televisivi. 

Con la sua Lunosa ROULETTE ROUTINE vinse moiti premi 
inteinazionali* La sua conferenza in film "Magic witli Poker 
Chips" (Magia con gettoni da Poker) gli valse ii primo pre¬ 
mio al congresso FISM 73 a Paiigi. 

Nelia sua conferenza di close-up fece caite, gettoni, inoncte e al- 
largó il programrna con effetti da! suo elegante spettacolo. Ha 
scritto molte pubblicazioni e due libri ín Germania sulla magia 
delle carte "ROYAL FLUSH" e TiRAND OUVCRT", U sue 


pubblicazioni sono State tradotte in inglese, francese, italiano, 
dáñese, tedesco, polacco, poríoghese, spagnolo e giapponese. 
LIEBENOW ha coll aborato con molte riviste nel mondo* 

Le sue rubriche e descrizioni di effetti furono pubblicati ín 
venti periodi speciali* 

RICK JOHNSON scrisse nel "The Linkíng Ring" Ottobre 
1980: "LIEBENOW pratica ció che predica". Nelia sua con- 
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IL PERSONAGGIO 


l'erenza mostra che il closc-up fe uno spettacolo e che le sue 
míini lavorano in cjuesio spettacolo. 

Tuita la sccnotecnica e logisUca di uno spettacolo nórmale 
viene da luí usata su questa iiiicrocosmica superficie. 

Sua mogiie MARGARET ha giocato un ruolo importante 
nclle atüvitá magichc di LIEBENOW. Lo accompagnó in 
molti viaggi - e - di ceno - fu sempre Ja prima spctlatrice e 
consigliera che fece il primo impaiio con le sue idee» effetti e 
prcseniazioni. Senza il suo aiuto» afferma LIEBENOW non 
sarcbhe stato cosí efíicientc. 

Ed io pensó che moltc rnogli abbiano avulo lo stesso mérito: 
que lio ciofe di essere sütte, olü e che ie veré insosUtuibili 
prime spetiairici, anche le indispensabili collaboratrici del 
suecesso del loro prestigíatore. 

A TU per TU 

1): Ti sei giá esihito in inolte partí dei monda ma puoi 
anche esibirti e divertlrti nel tuo paese, Cos'é che tí spínge 
verso Testero?* 

R: L'arte magica fe intcmazionale. Ció fe espre.sso. per e.sem- 
pio» nel nome della piü grande societá magica del mondo» 
l'IBM (Fraiellanza intemazionaJe fra maghi). 

Uso questo único e mondialc inicresse alio scopo di avere co- 
noscenza con persone diflerenii» paesi e cultura. E' un piacere 
per me presentare la mía magia altrove. Mi piace viaggiare. 
In questo modo posso approfitlare di nuovi irnpulsí per la mia 
attivitá. In qualsiasi caso viaggiarc adarga ía mente e sei testi- 
mone che i problemi in casa sono meno importanii di quanto 
tu a volte credi. A molte manífestazioni magiche intcmazio- 
nali ho incontrato spesso le sicsse persone: vuoi come artisti, 
che come speitatori. 

D; Nei tuoi numerosi viaggi in paesi stratiíerí hai fatto 
deile osservazíoni speciali? 

R: Si. ín quasi tutti i paesi che ho visitato, noíavo che c'era ri- 
valitá tra i circoli magici. C'erano controversic perché qual- 
che membro d'un circolo non andava d'accordo con gli altri. 
Ma Tarte della Magia avrebbe dovuto essere un aneüo comu- 
ne per uniré i maghi di tullo II Mondo e spesso ho desiderato 
piü solidarietá tra i maghi. 

Tn un caso» in una grande capitale nel Far Easl» ebbi suecesso 
riuscendo a portare insieme i soci di due clubs in competizio- 
ne per incontrarsi in una mia conferenza. Prima mi chiesero 
di daré due conferenze sepárate in due differenti scrate. Ma 
mi bastó stare un giomo in queda capitale che tutti i soci de- 
cisero di venire a questo comunc evento. Fui moho felice. 

D: Dicí che TArfe Magica ti sta tcnendo ímpegnato, e ti da 
la possibilita di incontrare persone in tutto il mondo. Che 
altro Significa, per te, ia Magia? 

R: Per me Magia significa un mcraviglioso equilibrio tra li- 
bcTiÁ c disciplina» tra creativilá e allcnamento. Tetido ad en- 
trambi di essi. Da una parte mi prendo la libertá di pensare e 
nuovi effetti. In molti casi ho avuto suecesso ad agire cosí. 
DalTaltra pane pratico effetti, trucchi, abilitá per le maní e 
presentazioni finché ho il perfeito controllo di essi. Non ho 
molla fiducia nelTispirazione. Alcuni amici mi chiamano un 



Grande exthnaíore deiriíalia, LIEBENOW é siato spesw tra 
¿proíagonisíi degü spenacoli e dei GALA organizan da AL¬ 
BERTO S UTA. con lui nellafoio. per ií CLUB MAGICO 
ITALIANO di BOLOGNA. 

perfezionistíi. Potrebbe essere corretto. Vorret racconiare que¬ 
sta aUitudine ai giovani talenti. 

D: Qüak genere di ^fagia preferisci? 

R: In questo caso devo fare una differenza ira Magia che 
piace a me fare, e queda che preferisco per guardare. 

II mió programma per maghi consiste: 

- uno spettacolo muta con canne, fazzoletti» córele» anclli ci- 
nesi e fiori; 

- uno show di close-up con moncic» geUoni da poker e carte; 

- conferenze nede quali sptego i miei giochi di close-up ed ef- 
fetií che eseguo. 

In aggíunta a queste faccio anche Magia per profani, ai 
quali mostró effetti di mera abilil^ (nKmeta nella bolliglia, 
strappo e restauro di un fazzolctlo di carta). Di certo» non 
presento qiiesti efifetti a maghi, perché conoscono queste 
cose. Ma la magia "standard" produce un'al tra impressione 
sui profani rispetto a quelli che la conoscono. Per questa 
ragione uno non dísprezzerebbe mai questi effelli ben 
testad e di suecesso. 

La cartomagia fe un'arte che io amo. Apprezzo questo mondo 
di idee ingegnose che sono State sviluppate da grandi maghi. 
Come spettatore, mi piace vedere shows di manipolazioiie e 
illusionismo. Qualchc volta bizzarre esibizioni magiche ap- 
paiono nei congressi c possono anche divertiré abbaslanza. 
Comunque il carattere mágico di queste esibizioni dovrebbe 
essere piü controllato. 

D: Quali da sempre sano i tuai efTetti prefenti? 

R: I miei prefenti sono i trucchi con le caite» monete e gettoni 
da poker, e - di certo - le pallinc di spugna le quali altraggono 
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Artisia compkw LIEBENOW spazia, con uguak .'íuccesso e capacira ¿lalla sceno ai close-up, nellafoto 
nel corso di uno de i sao i spettacoU. 


con stupone e divertono i profani, Iii questa risposta lasciate- 
mi dire qualcosa sulJa parola chiave - sempre Ci sono 
maghi che hanno ropiníone che un prestigiatore dowebhe es- 
sere cap;ice di fare Magia tn ogni momento e evento: pensó 
che questa é ropinione di un amatore. Secondo me chi b sem- 
pre preso a fare Magia corre il rischio di rovinane i iiervi del 
suo vicino. Non bisognerebhe eseguire tutte le richieste di 
’Mostrami m trueco". II professionista e il semiprofessionista 
dovrebbero aspettare il giusto momento e Tambicnte adatto. 
Allora la sua preseníazione inagica sará apprezzata dal pub- 
blico e lui stesso sará coiuento del suo lavoro, speciaJmente 
quandü verrá pagato per Tare ci6. 

D: Se tu fossi sola su unióla deserta, e potrestl portare 
con te solo tre lihrt, quali porteresft? 

R: Negli ultimi 20 anni la leUeratura magica b notevolmente 
cresciuta, e il mercato dei tibri e libretti b severamente segui- 
to. Di nuovü e ancora di nuevo, iiuove edizioni sono pubbli- 
cate con buone idee. Tuttavia, deciderei per i tre seguenii 
classici: 

- Greater Magic di J.N, HILLIARD 

- The New Modem Coin Magic di BOBO 

- Close-up Card Magic di ÍIARRY LORAYNE 
D: QuaFe la tua opuiione sul mentalismo? 

R: II mió personóle punto di vista b ambivalente. Leggo le de- 
scrizioni sugli effelü di mentalismo con grande interesse. I 
trucchi priiicípali sono estremamente '"sottili", e molte volte 
ingegnosi. Lavoro nella mia mente per includere un effetto- 
mentale nel mió stand-up programma. Ma allora realizzo che 
questo campo di magia non é realmente né diveilente, né ap- 


pariscente. In alcuni casi ho molte testimonianze che il pub- 
blico era entusiasta (per esempio ai ’'galá")^ 

II mentalismo dovrebbe esserc piesentato in qualche modo 
come se Tesecutore avesse una forza supematurale. Ma se op- 
tasse per questa azione mentale annulíerebbe Tain o program¬ 
ma divertente. II mentalismo mígliore va con uno sfondo di 
una reale ''sednta spiriiica" dove il pubblico aspella eventi so- 
prannaturali. Aggitjngerb aquanto sopra: apprezzo il mentali- 
siiio “ ma io stesso non lo presento. Chi mi conosce pero, po- 
trebbe assicurarvi che se un ’lampo" mi attraverserá, 
cambierd idea. 

D: Soria circa 20 arnit da quartdo ci .siamo incontrati per 
la prima volta < Tti quel tempo facerrimo il nosfro discorso 
in Tráncese, Oggi parli italiano* Cib e per dimostrare Falta 
stima che nutrí per noí e per il nostro Paese* So che, con la 
tua famiglia, visítate spesso FItalia, Perché é la vostra de- 
stinazione preferita nel periodo delle vacanze? 

R: L'Italla é sempre stata affascinante per me. Quando dico 
ció non é per adularvi perché "QUF MAGIA" b una pubbííca- 
zione italiana. 

Ho sempre avuto un grande ínieresse per Tarte della sloria,ro¬ 
mana, Questa b la ragione perché ho lavorato in Italia prima 
di iniziare con la magia. Nello stesso tempo ho fatto magia 
per piü di 50 volte in 20 citíá diverse nel tuo Paese e ho trova- 
to tanti buoni e bravi amici. Inoltre mi piace il cibo italiano, il 
vino, i colorí, la moda, la música e - di certo - la vostra lingua 
che ho iniziatü ad imparare e parlare. Con mió grande displa¬ 
ceré la FISM 1991 non Im poluto essere tenuta a Roma. Ma 
Taugurio b che venga realizzata in un prossimo futura. 
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rPIONFO 


EFFETTO 

Una carta é scella e rigirata di dorso. II mazzo é mescolato, 
mettendo una carta faccia ín alto ed una faceta in basso. Dopo 
un doppiü taglio il mazzo é posto a nastro sul tavolo. Tutte le 
caite sono viste faccia in basso eccetto la carta scelta nel cen¬ 
tro del nastro. 

ESECÜZIONE 

1) Una carta scelta h rigirata e controüata nella parte superiore 
del mazzo, preparatevi per un miscuglio "riffle". Tagliate a 
metá da sotto a sinistra e girate questa parte del ma/.zo faccia 
ín alto. 

2) Mescolate la faccia in alto deí mazzo nella faccia in basso 
itei mezzo traitenendo indietro la carta superiore faccia in 
basso (scelta) su la mano destra meiitre rultima carta faccia in 
alto dal mazzo nella sinistra é fatta cadere. Accenatevi che al- 
cune carte dal mazzo dcüa mano destra cadano prima che la 
prima carta dal mazzo della sinistra sia caduta. 

3) Spingete i due mazzi ínsieme finché non sono ad mi polli- 
ce per essere squadrati. D nastio delle carte é steso da destra a 
sinistra attraverso il tavolo come mostrato nella Fig. 1. 

Le carte sono viste per essere realmente mescolate taccia in 
alto-faccia ín basso. 

4) Con la mano destra raccogiiete il mazzo steso nella sua 
precedente posizione. Mentrc fate ctó il pollice destro sposta 
la carta superiore taccia in alto dalla metá destra del mazzo, 


airivando alia posizione mostrata nella Fig. 2. 

5) Spingete il mazzo della sinistra attraverso fallro mazzo e 
tíratelo fuori a destra. Mettete il nuovo mazzo nella mimo de¬ 
stra sulla metá superiore faccia in basso, ma out-iogged verso 
destra (Fig. 3). 

6) Tagliate la metá piu bassa del mazzo piú alto (b) nella 
parle superiore e rásente con il blocco C del mazzo (Fig. 4). 

7) Spingete fuori il blocco A e mettetelo sulla parte superiore 
come nella Fig. 5. Squadrate it mazzo. Mentre tagliate il 
mazzo le carte sono viste essere faccia in alto e faccia in 
basso. 

8) Prendete il mazzo da sopra con la mano sinistra, le dita 
fuori del lato píü lungo, il pollice airintemo del lato piü 
lungo. Gírate il palmo verso falto cosicché il mazzo é in posi¬ 
zione verticale la faccia della carte interiore verso il pubblico. 
Allentando la pressione del pollice penneltete al mazzo il 
"break" al suo naturale "break" nel centro. Lascíate cadere la 
mezza parte inferiere nel pahno. Spingete questo mazzo con 
f indice fino al pollice e pressate i due mazzi insieme. 

Questo movimenio, che é eseguito apertamenie, porta tutte le 
caite in una posizione con la carta scelta rovesciata nel cen¬ 
tro. 

9) 11 nastro é steso attraverso il tavolo. Tutte le carte sono 
viste faccia in basso con la sola carta scelta, faccia in alto, 
nelia metá del mazzo. 


Apprezzatú conferenziere LIEBENOW ha effettuato tournée rn tutto il fnondo, nella foto durante un suo tour in GIÁPPONE. 
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metá mazzo 
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Fig.2 
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carta scelta sopra il mazzo 
metá mazzo faccia in alto 
metá mazzo faccia in basso 
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LASUA MAGIA 


FIORI DA UNA CORDA 


EFFETTO 

L'esecutore fa un nodo su di una corda e lascia cadere la parte 
filíale destra della corda sul pavimento. Sale sulla parte finaíe 
con il piede sinistro e tira la corda tra la mano sinistra e ü pa¬ 
vimento. La mano destra tira íl nodo della corda e ímmediata- 
mente il nodo si trasfonna in tanti meravigliosi fiori che seno 
prodotti singolannente con la mano destra. 

OCCORRENTE 

1 pezzo di corda lunga circa 165 cm. 

5 fiori colorati 
1 spilla di sicurezza 
1 attaclie gigante. 

PREPARA ZIONE 

Pónete la "attache" nel foro della parte finale della spilla di si¬ 
curezza come nella Fig.l. 

Fissate la spilla dietro il lato destro del vosü^o fíanco cosicché 
b nascosto sotio la vostra giacca. Mettete i 5 fiori nella "alta- 
che” come mostra la Fig.2. 



ESECUZIONE 

1) Fate un falso nodo nel centro della corda e lasciate cadere 
la parte fmale della corda sul pavimento. 

2) Salite con il piede sinistro sulla parte finale e tirate la corda 
sollevando il vo^tfo braccio destio. Gírate il lato sinistro del 
vostro corpo al pubblico. Durante qnest'azione e solto la co- 
pertura del vostro corpo, la mano destra segretamente spinge 
il fascio dei 5 fiori fuori della "attache" e lo impalma. 

3) Girate il lato davanti del vostro corpo, dietro al pubblico e, 
con la mano destra, fingete di tirare il nodo daifa fuñe. Ci5 
che accade ora b, che - sotto la copertura delta mano destra - 


ü nodo si scioglie spingendo fortemente la corda. 

4) Fate alzare il vostro braccio destro e prodúcete i fiori spin- 
gendoli singolarmente fuori dalla mano con il pollice desüo. 

5) Dopo la produzione dei fiori le vostre maní sono vuote e 
sarete in grado di continuare con un al tro effetto con la corda. 


PRODUZIONE DI UN 
GETTONE 


EFrETTO 

Il mago mostra una carta juinbo avaiiti e dietro. Passando la 
carta da una mano alTaltra la tiene sotto e sei gettoní neri da 
poker scivolano, uno alia volia, tra la sua mano e la carta. 

OCCORRENTE 

1 cartone con 3 calamite messe in fila con un nastro adesivo 
(Fig.l)- 

3 gettoni bianchi/neri con un disco sottile di acciaio sotto l’in- 
tarsio ñero (gettoni speciali di LILBENOW - "Chip Lift'')* 

3 conchiglie 
1 carta jumbü. 

ESECUZIONE 

Mettete il cartone sotto il tappeío sul tavolo in maniera tale 
che i! lato con le calamite penda sul lato posteriore del tavolo 
(parle verso il presiigiatore). Mettete le conchiglie sopra i lati 
neri dei gettoní e unite questi gettoni cosí composti sui ma- 
gneti contro la stoffa (Fig.2). 

1) Mostmie la carta jumbo su entrambi i lati e mettetela sul ta¬ 
volo come in Fig, 2. Mentre le dita desire trattengono la carta 
da sopra, il pollice destro va dietro il lato del tavolo e tira in- 
dietro segretamente la ccnchiglia che copre il gettone dalla 
calamita nel mezzo nascondendoio sotto la carta (Fig3), 
Tenete la carta come in Fig. 4. 

2) Passate la carta a sinistra uattenendo il gettone coperto 
nella destra con il pollice e tenendolo nella posizione a ferma- 
glio. II gettone b situato suile due dita medie del palmo rivoL 
to verso falto ed é tenuto tra il primo dito e il mignolo. 

3) Riprendete la carta con la mano destra quesla volta portan¬ 
do il gettone di fronte alia carta. 

4) Girate la carta ín sopra (dita sopra e pollice sotto) cosicché 
il lato pin lungo della carta viene ad appoggiarsi sul tavolo e 
un piano inclinato sí forma (Fig. 5). Sollevale piano la con- 
chiglia peimettendo al gettone di scivolare sul tavolo seguito 
dalla conchiglia la quale é libérala immediatamente dopo. 

5) La mano destra produce i gettoni, la mano sinistra fa cade- 
re, sotto la carta jumbo, il 2“ gettone coperto dalla conchiglia 
dalla calamita portándolo nella posizione a femiaglio. 

6) Ripetete 1 movimenti descritti nel paragrafí 3 e 4 producen- 
do il terzo e quarto gettone dalla mano sinistra. 

7) Prodúcete il quinto e sesto gettone con la mano destra seguen- 
do le azioni descritte nei paragrafí 5, 3 e 4, rispeitivamente. 
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MENTALISMO DA SCENA 


OLTRE L’OCEANO 

TBÍNARELLI 


Nel dicembre 1993 soiio andato in Gíappone per ritirare 
il prestigioso PREMIO TENKAI e per una toumée di 10 
gionii nel le principal i cittá di questo straordinario paese, di 
cui ho potuto apprezzare la storia, la capacitá dei loro illusio- 
nisti, la cortesía della popolazione e soprattutto quella di 
MASATOSHI FUROTA, che é stato il mió “Virgilio’’ in 
qnesta straordiiiaiia avventura. 

Peró, nello stesso tempo, facevo parte del casi físso del¬ 
la irasmissione BUONA DOMENICA di GANALE 5, 
e quindi per non perdere la presenza in trasmissione ed il 
contado con ii pubblico ho organizzato ed eAseguilo, te- 
leíbnicamente, un esperimento di telepatia interconlinentale. 
Da questo effetto costruito per la televísione ed il telefono ne 
ho tratto un al tro, che ha il vantaggio di poter essere ese- 
guito in palcoscenico ed in sala senza grandi problemati- 
che e con un grandioso effetto sul pubblico, 

In parle questa versione é ispirata da due altri effetti simila- 
ri, uno di MAX MAYEN e Paltro da LARRY BECKER, 
le soluzioni tecniche sono comunque completametile di¬ 
verse, cosí come la pmsentazione. 

EFFETTO 

Quaiiro spettatori vengoiio convocati sul palco e fatíi sedere 
su altreltante sedie, un mazzo di carie viene distribuito tra i 
quattro spettatori, ed ognuno deve accuratainenle mesco- 
lare le carte della sua mano* 

Per applauso gli spettatori in platea sono invitad a seleziona- 
re uno solo degli spettatori, che tratterra le carte che gli 
sono, casualmente, capitate; gli altri le getteranno invece 
dentro un sacchetto di carta messo a disposizione dalP as- 
sis tente de 11 ’ esecu tore. 

L’esecutore viene, a questo punto bendato, é solo allora 
lo spettatore prende visione delle carte che gli sono casual¬ 
mente capitate, un altro spettatore, sempre scelto dal pubbli¬ 
co, prende a caso una sola carta di quelle nel sacchetto e la 
conserva, senza guardarla* 

L’operatore, sempre bendato, invita il pubblico, sempre 
per applauso, a scegliere il colore rosso o il ñero, lo spetiatone 
che ha le carte getia nel sacchetto, tutte le carie che ha in ma¬ 
no e che non corrispondoiio al colore scelto dal pubblico 
(Per es*: se il pubblico ha scelto rosso getta tulle le carte ne- 
reerimane con in mano solo le caite rosse)* 

L’Artista indovina, una alia volta tutte le carte che lo spetta¬ 
tore ha in mano ed ognuna cítala é lo stesso spettatore a 
mostrarla al pubblico* 


II mentalista ha letto, telepáticamente, tutte le caite che 
lo spettatore ha in mano, a questo punto si sbenda, come se 
si tbsse dimenlicato delf unica cíirta delPaltro spettatore, 
alie rimostranze del pubblico, guarda la carta e la nomina, 
ancora insoddisfazione, e con un sorriso, P Ai lista fa notare 
una grande busta, attaccata al fondale della scena o messa in 
bella vista sul tavolo ed apréndela ne es trae una grande car¬ 
ta, la sua predizione esaítameiUe quella rimasta in mimo al¬ 
io spetlatore. 


OCCORRENTE 

A) Un mazzo di carie giganti se lavorate in scena, un 
mazzo noimale se in sala* 

B) Una trentina di carte tutte uguali, per esempio il RE 
di CUORI* 

C) Un RE di CUORI gigante. 

D) Una benda. 

E) Un sacchetto di carta per seamhi, vedere modalita di co- 
struzione* 

F) La vostra assistente* 

G) Un tagliaunghie, per creare le carte chiave* 


PREPARAZIONE 

A*l) Ordinate il mazzo di carie seeondo il método di SI 
STEBBINS, o con quaíunque altro sistema che vi 
sia familiare. Per coloro che non lo coiioscono eccone 
uno schema sintético: 

PRIMO GRUPPO 

RE FIORI 

3 CUORI 

6 PICCHE 

9 QUADRI 
REGINA FIORI 

2 CUORI 
5 PICCHE 
8 QUADRI 
FÁNTE FIORI 
ASSO CUORI 

4 PICCHE 

7 QUADRI 

10 FIORI 
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SECONDO GRUPEO 

RE CUORI 

3 PICCHE 
6 QUADRI 

9 FIORI 
DONNA CUORI 

2 PICCHE 
5 QUADRI 

8 FIORI 
FANTE CUORI 
ASSO PICCHE 

4 QUADRI 
7 FIORI 

10 CUORI 

TERZO GRUPEO 

RE PICCHE 

3 QUADRI 

6 FIORI 

9 CUORI 
DONNA PICCHE 

2 QUADRI 

5 FIORI 

8 CUORI 
FANTE PICCHE 
ASSO QUADRI 

4 FIORI 

7 CUORI 

10 PICCHE 

QUARTO GRUPEO 

RE QUADRI 
3 FIORI 

6 CUORI 

9 PICCHE 
DONNA QUADRI 

2 FIORI 

5 CUORI 

8 PICCHE 
FANTE QUADRI 

ASSO FIORI 

4 CUORI 
7 PICCHE 

10 QUADRI 

daíl'esame del la sequen za del le carte si evince che rordine 
dei semi b FIORI-CUORUPICCHE e QUADRI e che le car¬ 
ie si succedono di Ire in tre, rispeilo al Joro valore numérico. 

I quattro RE sono delle carie ciiiavi, coin coupé, o il me- 
lodo che preferite, e sono conirasscgnati, in modo da pó¬ 
teme identificare il semc* 

Nei mazzi contrassegnati, (Cfr. per maggiorí informa- 
zioni ROSSETil, MAGIA delle CARTE, HUGARD & 
BRÁUE: EXPERT CARD TECITIQUE, e GREATER 


MAGIC; il nostro WOLF WALDBAVER ha recente- 
mente serillo sul soggeito dei validissiini iavori), una se¬ 
rie di alzate complete non distiugge l’ordine della sequen- 
za rotatoria. 

EA) COSTRUZIONE DEL SACCHETfO A DOPPIA 
PÁRETE (Le immagini sono traite da MARK WILSON, 
COURSE in MAGIC). 

A) Aequistate due identici sacchetti di carta, quelli per re- 
gali, nelle migliori cartolerie della voslra ciilk vanno piü 
che bene. Tagliate, uno dei sacchetti, lungo le linee trat- 
leggiate in figura. Consérvate la parte B e scartate la parte A. 
Naturalmente la dimensione del saccheito varia se uti- 
lizzate carte normali o carte giganti. 

B) Stendete la parle B sul tavolo ed applicatc la colla su tre 
dei suoi lati, quelli segnati in figura. 

C) Inserite la parte B nel saccheito intero, facendo colli- 
niatc i bordí superiori, e quíndi fate aderire le parti incollate 
alf interno del saccheito. 

D) Dairestemo sembrerá tulto nórmale, main realthavre- 
te oUenuto il sacebetto a doppia parte indicato nella figura. 
Inserite nello spazio piü largo le 26 carte tutte uguaü e pie- 
gale il sacchetto su se stesso. 

ESECUZIONE: 

1 ) Convocati i quallro spettaiori sul palco, non appena avran- 
no preso posto sullc relalive sedie, préndete il mazzo di 
carie, effcUuate un falso miscuglio loiale e se volete una serie 
di alzate, alf ultima pórtate in cima una delle carie chía vi. 

E leggendonc il dorso identifícate di quale I^ si tratta. 
(supponiamo sia il RE di CUORI). 

2) Tagliatc alia scconda carta chiave (1^ di PICCHE) e 
consegnate il primo gruppo al primo spettalore, che 
mentalmente chiamerele RE CUORI. 

3) Consegnate il secondo gruppo al secondo spettatore 
che chiamerete RE PICCHE. 

4) II terzo sarü RE QUADRI. 

5) II qufu^to sará RE FIORI. 

6) Invítate i quattro spettatori a mescolare ciase uno le carie 
che gli sono capitate “a caso” ed il pubblico in sala a sceglie- 
re uno dei quattro spettatori, non appena qucslo sará 
avvenuto, voi saprete immediatamente quale é il gruppo 
delle carte che possiede. 

7) Falevi bendare. La vostra assistente, va dai tre spettatori 
non prescelti, raccoglie le carte e le getta nel sacchetto neJ- 
la parte segreta, 

8) Ad uno degli spettatori non scelti, fa poi pescare “una 
carta qualsiasi” alf interno del sacchetto; t evidente che 
pesca dalla parte larga e non potrá che prendere un RE 
DI CUORI, che conservera in gran segreto. 

Nota. Rico’fdatevi, quando siete bendati di parlare seinpre, 
dando isiruzioni alia vostra assistente sulle azioni da 
compiere e chiedendo confcnna, prima di proseguiré, del fal¬ 
lo avvenuto. 

9) Rivolgendovi adesso alio spettatore che possiede il 
mazzetto delle carie, chiedetegli di guardarle, e che la nota 
scelta equivoca fategli scartare tutte le carte rosse; la voslra 
assistente gettera anche queste nel sacchetto. 
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10) Cominciate a leggere il pensíero dello spettatore, in 
sequenza sempre piü rapida: 

'\...LeÍ ha in niano SEI caríe nere - ESÁTTO, - no non 
dica nulla, non mí aiuti... una sola é una carta importante, 
le altre sono..... nominate ¡e caríe e di volla in volta lo 
spettatore le mostrerá al pubblico.*** rúnica carta importante 
1... FASSO DI FIORIfF' SBENDATEVI! suirapplauso del 
pubblico. 

11) A questo punto o il pubblico o la vostra paitner, vi fa- 
raiino notare che non avete identificato la caita segreía 
dcU'allro spettatore. Sonideie, fate mostiare alio spettatore la 
carta che hascelio, prendete la busta della predizione e 


mostrate comeavevate esattamente previsto anche que- 
sto, APPLAUSIj fine, rimandate gli speitatori ai posto, 
ringraziandoli, sniriilteriore applauso del pubblico. 

CONSIDERAZIONh 

Come vedete si tratta di un elTetto di facile esecuzione, 
grande platealitá, leggibile ad ogni dimensione di pubbli^ 
co, ingombro minimo di maieriale; la dumta dello stesso 
6 da 6 a 8 minuli, il costo totale del materiale impiegato b 
inferiere alie 50.000.= lire; se avete quiitdi in mente di ac- 
quisiare Pultima falsa versione delPORlGAMl BOX...me- 
diiate, gente, mediiateü! 


LA COSTRUZIONE DEL SACCHETTO 
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CARTOMAGIA 


LA FORZATURA CLASSICA 

Studio su una técnica fondamentale della cartomagia 

R,GIOBBI 


*%'OTdine e la sempUcitá costituiscono la prínia tappa nel- 
rapprendímento di una disciplina - di cui il neniico nutnero 
uno é Vincertezza'' 

THOMASMANN 

Questo aiticolo ha lo scopo d’ ilustrarvi il triio modo di affron- 
tare un problema e di analizzarlo sotto ogni profilo. 
Naiurahnente quaiido qualcuno affronla quesío tipo di proble- 
malíchc e lenta di melterie per íscrilto ne viene fuori una Jua¬ 
ga Lratlazione ed anche la mia si adegua a questo presupposto. 
Ció malgrado ritengo d’ aver illustrato dei principi generali in 
modo da lacilitaie non solo lo studio delle íecniche, ma anche 
quello degli effetti che saraniio cosí costruiti secondo un pre¬ 
ciso ed ordinato sviluppo, scnza il quale gli stessi sarebbero 
solo delle confuse esibizioni* 

Spero quindi, con queste premesse, che vorreie leggere con 
aítenzione ñn áiúV inizio. 

1) PREMESSE GENERALE 

La forzatura classica fa parte di quelle tecniche della carioma- 
gia che, come il salto, la filatura e Timpalmaggio, sono utiliz- 
zate solo da un ristretto numero di esecutoñ, e sono effettuate 
conettamente da un ancora minor numero di ‘‘esperií”^ 

Si iraita di iccniche che da un punto di vista manipolativo ve¬ 
ro e proprio non presen taño paiticolari difficollá, ma che per 
una gran paite dei prestigiatori, comportano un fattore di pau- 
ra di essere “scoperti” nel corso della loro esecuzione. 

Nclla forzatura classica, se vi é una difficoltá, questa b rap- 
preseiitata dal coordinamento dei movimenti ed infatíi questa 
técnica non dipende esclusivamenle dall’ operatore, ma, sem¬ 
bla, per una gran pane anche dallo spetratore, 
lío sotlolineaLo SEMBRA perchó, in realth, una conoscenza 
approfondiia della técnica permette di ridurre il fattore incer- 
tezza e acldiritlum di utilizzarlo a favore. 

E questo Tobiettivo di questa ricerca; capire prima e poi far 
propric lütte le coniponenti che fanno parte della forzatura 
classica alfine di potería utilizzare con il massimo dei risultati* 

Alio scopo di organízzare razionalmente questo complesso 
fenómeno ho diviso lo studio in quattro partí: 

LA TECNICA 
LA COSTRUZIONE 

LA PSICOLOGIA DELLO SPETfATORE 
LO STATO PSICOLOGICO DELL’ESECUTORE. 


Per motivi di chiarezza questi quattro aspetti debbono essere 
studiati separatamente, ma non bisogna mai perdere di vista 
che in realtá sono come i meccanismi di un ingranaggio, deb¬ 
bono cioó muoversi contemporáneamente perché la macchina 
si muova. 


2)La forzatura classica 
2J LA TECNICA 

La carta da forzare ( supponiamo sia il 2 di picche) si trova a 
due terzi del mazzo da sopra, al punto 2*3 vi illustreró i moti¬ 
vi di questa coOocazione- 

carne della falange del dito mignolo assicura una separa- 
zione nel punto dove é collocato il due di picche. 

TI mazzo deve essere tenuto con mano ferma, ma non contrat- 
ta, in modo che anche la separazione, dovuta alia pressione 
del mignolo non faccia **aprire” le carte. Le due partí del 
mazzo sono tenute insieme dalla pressione della prima falan¬ 
ge del pollice sulla base del dito indice, come indícate nella 
figura L 



Rivolgelevi alio spettatore ed invítatelo a prendere una carta 
mentre sconeie il mazzo tra le vosíre mani, facendo áttenzio- 
ne che la separazione al 2 di picche, non si apra piü che le al- 
tre carte, in quanto questa maggiore apertura potrebbe, anche 
a póster ion, insos peí tire lo spettatore. 
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E’ quinüi importante non souostimare le capacilá di osserva- 
zione dello spettatore e quindi cominciate a far scorrerc una 
düzzina di caite, fermatevi, quasi chíudete e poi iniziate a far 
scorrere, con il pollice le sette/otto carte seguenti. 

Questa azione di apertura e chiusura” spezza il ritmo e con- 
seguentemente V attenzione dello spettatore e questo gioca a 
vostro favore; continúate a scorrere le cañe fino a quando ar- 
rivate alia separazione. 

Lo spettatore ha, da qualche istante, giá la mano pronta a 
prendere la carta (la maggioranza degli speitatori hanno la 
tendenza a porgere la mano con il dorso in alto per posare V 
indice o il medio sul dorso del la carta che intendono prende- 
te). Voi dovete anclare incontro a questa mano tesa mostran¬ 
do il dorso del due di picche, in modo che il dito dello speita- 
tore si posi proprio su questa carta che b queda piü apena in 
quel momento che non tutte le altre del mazzo. 

Queslo incontro deve apparire assolutamente casuale, a puó 
essere aiutato di un movimento, verso lo spettatore di tutto il 
mazzo, che deve essere sincronizzato con il movimenio di 
avanzamento dello spettatore, senza suscitare sospelti. 

Come ha poggiato il dito sulla carta, continúate a scorrere le altre 
e non fermatevi per la gioia di essere riusciti nella íorzatura l 

Giratevi verso lo spettatore e preso una carta come se 
non sapesie che lo ha giá fatto* La domanda rinforza, negli 
altri spettatori che la scelta b avvenuta in modo casuale. 
Unepdo T azione alia parola, prosegue lo scorrimento delle 
cañe e lo spettatore ritíra la sua dal mazzo, e quindi avrá ve¬ 
ramente la sensazione di prendere una carta qualsiasi dal 
mazzo su cui voi non avete alcun controllo. 

Poiché il due di picche é ancora circondato dalle altre carte 
alio spettatore occorrerá qualche secondo e voi per aiutarlo 
avrete rilasciato la vostra pressiüne di tenuta. 

Questa circostanza conforma al pubblico la assoluta libertá e 
casualitá della scelta. 

Non appcna avete sentito che lo spettatore ha preso la cana 
arreiraie leggermente con il mazzo per evitare che cambi idea 
air ultimo momento e ne affeiri un’altra, 

E questo b tutto per quello che riguarda la técnica esecutiva, 
ma esaminiamo adesso il quadro piü generale in cui la stessa 
si inseitsce, 

2.2. LA COSTRUZIONE 

Supponiamo che nel corso del precedente effetto abbiate por¬ 
tato il due di picche, la carta da forzare, al primo posto nel 
mazzo, a dorso in alto, mescolate distrattamente le carte nel 
cavo della mano - all’ italiana - facendo sporgere una carta 
sopra al due di picche, senza quindi attribuire alcuna impor- 
tanza alie vostre azioni e mentre paríate con lo spettatore in* 
vitándolo ad avvicinarsi a voi, se operaie al tavolo potete an- 



Fig. 2 


che poggiare il mazzo, non squadrato, sullo stesso (Fig. 2) e 
seguitare a parlare. Arrívato lo spettatore e dopo averio salu- 
tato riprendete il mazzo, con la mano destra, per i suoi lati 
lunghi (Fig.3) e lasciatelo cadere nella mano sinistra in posí- 
zione di distribuzione (Fig. 4). 
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Mentre spiegate alio spettatore che dovrá prendere una carta, 
squadrate il mazzo, prendete la separazione con il mignolo al¬ 
ia carta da forzare, compiendo questa azione, ín modo assolu- 
tamente nórmale e senza attribuirgli alcuna importanza. 
(Fig*5). L*inserimetito della carne del primo polpastrello del 



I mignolo siaístro viene facilitato dairazione di chiusura e sol- 
levamento della carta sporgente, del poOice destro che opera 
sul lato corto interno del mazzo. II piccolo movimento di as- 
siciirarsi la separazione é coperto dal movimento piü ampio 
di squadiare il mazzo. 

A questo punto potete iniziare V operaziope di forzaggio, ma 
poiché avrele spezzato i tempi quello della “causa”, la prepa- 
razione della forzatura e quello deir effetto, la forzatura vera 
e propria, nemmeno il piu acuto degli spetíatori potrá stabilire 
una correlazione tra le due azioni. 

Bisogna íenere presente che in passato, questa técnica dei tem¬ 
pi era ben diversa e cioé eseguita tuita in una sequenza a totale 
sfavore della pul izia e della riuscita della forzatura stessa* 
Infatti i tempi erano, identiíicata la cai ta da forzare, portarla 
al primo posto, effettuare un salto per metterla nel mazzo e 
prendere la separazione. 

Ora poiché gii esecutori che sanno eseguire un salto veramen¬ 
te invisibile sono in numero piú che ridotto, il pubblico perce- 
piva piü o meno inconsciamente che qiialche cosa stava per 
accadere e quindi acuiva ia sua attenzione, rendando cosí piü 
difficile r operazíone della forzatura stessa 

II método modenio che ho descritto consente di evitare il sal¬ 
to e quindi eventuali sospelii, la suddivisione dei tempi tra 
preparazione e esecuzíone e una ulteriore tappa evolutiva di 
questa técnica* 


23. LA MANIPOLAZIONE PSICOLOGICA DELLO 
SPETTATORE, 

Per “manipolaziQne psicológica” mi riferisco alF influenza 
esercitata dalT esecuiore sul comportamento interiore dello 
spettatore, in modo che i suoi pensieri e le sue azioni favori- 
scano il disegno segreto di forzargii il due di picche. 
Esaminiamo prima quesio aspetto e passiamo poi alia forzatura* 

Non appena lo spettatore b salito sul palco o si é avvicinato ai 
tavolo dove sto operando inízío il prologo dialettico dell’ef¬ 
fetto che sto per eseguire. Lo spettatore portato in “zona 
spettacolo” si trova in un ambiente per lui estraneo ed incon¬ 
sueto e da questa situazione deriva un rapporto di superioritá 
delTesecutore che si trasforma in un vautaggio* 

Questo rapporto di dipendenza emozionale dello spettatore é 
piü forte sul palcosceuico o in pedana, ma esiste anche, in 
modo subliminale, nel settore del close-up* 

Prendete il mazzo ed assicurandovi la separazione alia carta 
da forzare, guárdate lo spettatoie e rivolgendovi a lui: 
skiero ... che íei premia una carta da questo mazzo ...il vo- 
stro tono di voce deve essere tale da dargli la sensazione che 
stia per avvenire qualche cosa di importante, nella quale, pur 
ignorandoue i particolari, lui avrü un rucio determinante, e 
probabilmente si chiederá, dentro di se, se sará air aiteiza 
deli' impegno richiestogli, questo uon fará che aumeufare il 
vostro potere su di lui che sta ripiegando in se stesso* Pen¬ 
sando, piü o meno, iu che pasticcio mi sono messo sperittmo 
che non mi renda ridicolo e che io non faceta una figuraccia. 
Daíegli tempo qualche secondo per questi “tragici pensieri", 
iniziate a scorrere le carte e quando sono passate le prime die- 
ci o dodici, come descritto, aiTestatevi, guárdatelo e aposuro- 
fatelo: "...PRENDA UNA CARIAN^ il malcapitato avrü la 
sensazione che avrebbe dovuto giá farlo, egli quindi sarü 
spinto dal vincere i suoi contrastanii seutimenti e si sentirá 
anche pressato dal tempo, perché voi nel frattempo avrete íro- 
11 izzato a scorrere le carte, la sua mano si tenderá verso il 
mazzo, ma poiché voi lo tenete serrato, pur scorrendo le car- 
te, non riuscirá súbito ad afferrame una si sentirá preso dal 
pánico perché non riesce a fare uua cosa cosí semplice, e 
quando finalmente vi riuscirá avrá un moto liberatorio ed 
avrá preso proprio il vostro due di picche. 

A questo punto é evidente perché la carta deve essere posizio- 
nata nel terzo inferiore del mazzo, perché quando voi arrive- 
rete a scorrere questa parte íl faitore di stress dello spettatore 
sará al massimo e stará per sfociare in una sorta di frustmzio- 
ne; avrete in altri termini creato una atmosfera capace di farvi 
controílare i suoi pensieri e le sue reazioni. 

Naturalmente lutto questo non vi garautiíce che lui faili lutto 
quello che voíete, ma aumenta sicuramente ia possibilitá che 
questo avvenga e che quindi prenda il due di picche* 

Come giá sottolineato, a suo tempo, da ROBERT-HOUDIN 
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non dite mai: '\..scelga una carta.., ” ina Prenda una car¬ 
ta../' suggerimento piü esatto rispetto all’ azione che eleve 
compiere e che ha il mérito di non suggerirgii una überiá di 
scelta che, in linea di principio, é quella dello speEtatore. 
Perché sono molti coloro che credotio che la realtá é quella 
che gli viene preséntala e che non pud essere altérala dal truc- 
caie una decisione personale; e quindi una islruzione esatia su 
quello che volete da voi tenderá solo a favorite i vostri scopi. 

Una volta che sarete riuscito a forzargli il due di picche non 
iniziate a gioire visibilmente o come dice TAMARIZ, non 
iniziate a stamazzare come una gallina che ha appena fatto 
ruovo ! Inñne, per il pubblico, non é accaduto nulla di straor- 
dinario ha soltaiito preso una carta, dal mazzo che voi gli of- 
frivate, niente di piü comune e nórmale. 

Una delle tendenze piü diffuse, a forzatura avvenuta, é quella 
di consegnare immediatamenie il mazzo alio spctlatore, 
aggiungendo: prenda tutte le carte^ vi rimetta la sua e me~ 

scolí lei stesso ... P' Atleggiamento questo che susciterá so- 
spetli anche nel piü innocente degli spettatori, meglio sará 
che riprendiate la carta nel mazzo, che iniziate un semplice 
miscuglio e solo dopo chiediate alio spetlatore di proseguiré. 

E se la sua risposta fosse negativa potete seinpre sottolineare; 
'\..mescoli, mescoli,... non vorreí che leipensasse che io baro 

2,4, LO STATO PSICOLOGICO DELL^ESECUTORE. 

(Nota 2) 

Si tratta sicuramente della parte piü difftcile di quesía analisi, 
sia per chi deve metterla in pratica che per me che debbo de- 
scriverla. 

Questo aspetto della forzatura é strettamente legato alia per- 
sonalitá di ciascun esecutore, ma b anche veto che possono 
essere tracciaü dei principi general! che ciascuno dovrá poi 
applicare a se stesso ed al proprio modo di essere. 

Se mi avete seguilo fino a questo punto avrete il dubbio che 
per seguiré tutte le suddivisioni d’ analisi si possa perdere di 
vista quellü che é Tobiettivo fmale. 

In realtá analisi, che b ua azione delF intelletto ed azione, vivoiio 
su due dimensioai differenti, ma al momento della azione gli ele- 
menti deir analisi si fondono in modo subliminale consentendo 
all’ azione di svolgersi sulle linee volate e determínate dalla stessa. 
E' evidente che quando non si riesce a far collimarc queste 
due dimensioni, quella ciob delf intelletto e delL intelligenza, 
sorgono quelle difficoltá piü voUe provate. 

E* evidente quindi che se lenterete di pensare quando sarete 
di fronte al pubblico, in modo frazionato, a tutii gli elemenü 
che abbiamo esaminato, tenderete a bloccarvi perché il pen- 
siero azione sará piü veloce di quello analitico. 

Di conseguenza dovrete talmente assimilare la parte aiialitica, 
da far si che quesia agisca nel vostro incoiiscio senza incep- 
pare f azione anzi determinándola. 

Cosí facendo noi potremo daré libero corso alia nostra intui- 
zione che preparata dallo studio aggira di conseguenza gut- 


daiidoci nella ríuscita della íbrzatura che diventerá un atto au¬ 
tomático, come mohi di quelli che compiamo normalmente 
quando guidiamo una aulovettura, tipo cambiare marcia etc... 

Sütíolineo ancora che Ja forzatura é messa solo in pericolo 
dalla nostra insiemezza e dalla nostra paura, e dalle inibizioni 
proprie di ciascuno di noi. 

Alio scopo di superare questi ostacoli abbiajno a disposízione 
alcune semplici tecniche, it cui risultato positivo sará rag- 
giungibile in tempi brevi, aumentando considerevotincnte le 
vostre possibilitá di riuscita. 

II principio fondamentale é che do vete pensare “positivo'' 
convincendovi ehe la forzatura riuscirá, dovrete in allri termi- 
m inculcare fídueia a voi stessi neJIe vostre capacita, cioé 
r importante é crederci. 

Cércate quindi nel corso delle vostre prove di immaginíirvi 
una situazione reale piü vivace possibile, con la assoluta cer- 
lezza di riuscire, bcii sapendo che se questo dovesse, per raro 
caso, avvenire avrete a disposizione dei metodi al temad vi, 
capaci di trarvi d' ímbarazzo in modo tale che nessuno si po- 
trá rendere conto delL accaduto. 

E queste semplici assicurazioni mentali vi daranno la seienitá 
e la sicurezza per eseguire la forzatura in tutta tranquillitá con 
la certezza del risultato. 

In altri termini é importante che superiate la paura delL insuc- 
cesso o deir errorc ed a questo vi aiuterá la, sia piü breve 
trattazione, di quelli metodi altemativi che vi consentíranno 
di recuperare con píeno successo. 

3,1. COME ALLENÁRSI alia FORZATURA CLASSíCA. 

La prima idea che vi verrá in mente sará quella di servirvi del 
vostro párente piü prossimo, moglie, fidanzata o allro. Purtrop- 
po peró questo aiulo sará di breve duraia, in quanto le reazioni 
non saranno piü naturali e spontanee perché si renderá conto di 
ció che volete da lei e questo fal será il vostro alien amento. 

II migliüf allenamento é quello di forzare una carta, in qua- 
lunque vostro spetEncolo ed anche quando non ve nc é assolu- 
tamente bisogno. 

Se la forzatura, le prime volte, non vi riesce questo non ha as- 
solutamente importanza perché potete proseguiré il gioco se~ 
condo il suo nórmale svolgimento. 

Se invece riesce acquisterete sicurezza e confidenza con le 
metodiche tecniche e psicologiche, ed un poco alia volla arri- 
verete alia perfezione. 

Esistono poi altri metodi, piü o meno conosciuti, come quello 
di sistemare un libro sul tavolo, come in fig.6, considerarlo 
come la mano dello spettatore, ed inseriré tra le sue pagine la 
carta da tozare. 
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4. RECUPERl 

Per recuperi iniendo luiie queile cecnicbe, raetodi í> 
effelti suscetübili di recuperare unafomtnira mm riusciU. FoH' 
damentalmente possono essere suddivisi ia diie caiegode: 
a) Cercando d* imporre la caria cÉie voievaie íorzaie ocal un 
método dircUo, con un secondo fooraggio, o ntilizzando la 
carta scelm dallo spettatore per foreare ü vostru diie di pic- 
che. b) Utili^^zaie ia carta precia dalk) speltaiore per efTettuare 
un altro effcuo e lomare, in un secondo momcnío a quello 
previsto per il due di picche. 

Ma esaminiíuno piü compiuUintenie queste metodotogie.Nelle 
desciizioni che seguono la carta X rappiesenta la carta presa 
dallo spettatore al posto di quella che gli volevatc forzare che, 
continuando nelf esempio, sai^ sempre U due di picchc. 

4,1, Tentativo di una nuova forzatura. 

4.1J* MI?rODI DIREITI 

A questo riguardo piü saretc padroni delle lecniche caito- 
magiche e meglio riusdreie ad uscire dalla circosianza. 

L ERROREDELLOSPETTTATORE. 

Non appena ha preso conoscenza della carta, gli dite, in tono 
di rimprovero: “...mi hafátío vedere la carta, non deve tno- 
strarrnela, alírhnenti per me é Iroppo factle/' riprendete la 
carta reinserendola nel mazzo, nuovo miscuglio e nuovo ten¬ 
tativo di forzaíura 

Quando una forzaiura non liesce dovrete fare un esame obiet- 
tivo delle cause, valutando se é un vostro errore di esccuzione 
técnica o di sincronizzazíone o se ave te scelto il classico spet- 
tatore maligno che passa la sua vita a metiere in difficoltü i 
prestigiaiori. 

Se r errore fe il vostro niente si oppone ad un secondo tentati¬ 
vo, se invece t lo spettatore b bene che il secondo tentativo 


arv^en^ cmi m aftro am mm del Siene che 

finecMí 3€rgi¿tre ¡a cártú ánd mm spetíamre ^ kmsam, mi m- 
nttbbe pim Sfficile mlerfaL../* vero é ebe é una fiase senza 
seoso. peid appare lógica. 

r^malmenie sara bene in questo casa cambiare il tipo dí for- 
sonpie che il método utílizzato dta, aU* ^[iparenza, la 
soosazione di scella libera. 

4.1.1X SCAMBIO DÍRETTO DELLA CARTA X CON 
ILDUEDIPICCHE. 

Rientrano in questa categoría tutti imetodi che pemiettono di 
filare invisibilmente la carta X con d due di picche (filaiura clas- 
siea, rovesciamento di CURRY, ERDNASEpalm change etc..) 

D método miglíore é la filatura classica da sopra con la se- 
guenic esecuzionePDrtatc il due di picche in cima al mazzo, 
súbito dopo che lo spettatore, senza guardarla, ha estiatto la 
carta sbagliata dal mazzo. 

Préndete la carta dalle mani dello spettatore e rivolgendovi alio 
spettatore alia vosira sinislra, chiedelegli di stendere la mano 
palmo in alto, invitándolo a “^..porre la sua mano esattamenie a 
26,75 cm dal piano dcl lavoío***” questa vosira osservazione fará 
sorrídere mentre la vostra destra va verso lo spettatore per aggiu- 
stare la posizione della mano, fílate la carta sbagliata, deponendo 
sulla palma dello spettatore il vostro due di picche, tullo questo 
deve avvcnire guardando negU occht lo spettatore, 

4,1.0, CAMBIO RITARDATO NEL TEMPO 
E' un método piü semplice, ma meno naturale: pórtate íl due 
di picche in cima al mazzo, prendete la carta dallo spettatore, 
se non Tha ancora guardata, poggiatela sul mazzo ed effettua- 
tc una doppia presa che mostra il due di picche, il servizio di 
vanlaggio vi conseniirü poi di metiere la carta sul lavolo, 

' Se il gioco che State per effettuare non prevede che voi guar- 
díate la carta scelta, potete giram la testa nel corso della ese- 
cuzione della doppia presa. 
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4,1^, METODl INDIRETTI 

In qaesii casi la carta X ^ utilizEata per forzare il due di picche. 

4J.2J LA FORZATURA A CRCX:H. 

Non appena vi siete resi conto che lo spettatore ha preso la 
carta sbagliata, ditegli: ”...mostrí puré, facda in alto, la sua 
carta*»” (atienzione guando vi rivolgeie agli speitatori utilíz- 
zaie sempie una terminología che quesü possano comprende¬ 
re, teoría di REINHARD MULLER) 

Pórtate il due di picche sopra íl mazzo.Chiedete alio spettato¬ 
re di inseriré la carta che ha in mano, faccia in alto, in un pun¬ 
to qualsiasi del mazzo; tagliate a questo punto metiendo il 
mazzetto sul tavolo, poggiate su questo la carta faccia in alto 
e sovrapponete il restante del mazzo. 

Lasciate passare qualche islante, invítate lo spettatore a pren¬ 
dere e ricordare la carta che b sotto quclla faccia in alto; b una 
variante della classica íbrzatura a croce (Fig J). 

4A22- LA FORZATURA DI TAYTELBAUM. 

Puó essere ulilizzata la forzatura di TAYTELBAUM che b 
descritta in DAI VERNON^S ULTIMATE SECRETAS OF 
CARD MAGTC di LEWIS CANSON edizioni SUPREMO. 

4A.23. TECNICHE UTILIZZATE PER LA CARTA ALLO 
STOP. 

In platica potete utilizzare una qualsiasi delle tecniche per la 


carta alio stop al numero scelio dallo spettatore. 

Fatevi mostrare la caria e grazie ai suo valore, contate lante 
caite per arrivare al due di picche, utilizzando il servizio di 
vantaggio o da sopra o da sotto il mazzo. 

Un altro método valido é quello basato suir impalmaggio di 
TENKAL 

Un altra soluzione b portare ti due di picche sul mazzo e cari* 
cario sotto la carta X, mosirata di faccia, queste due cañe so* 
no prese come una sola, mentre fate **schÍoppeltare” nclP an* 
golo superiore sinistro, ed inserite le due carte, come una, alio 
STOP del lo spettatore. Squadrando il mazzo appaiate la carta 
inferiore, due di picche, con lutte le altre, lasciando sporgere 
la cana X, préndete poi, per il pubblíco, la cana che a caso 
sará capitaia sotto quella scelta dallo spettatore. 

4,2, CAMBIAMENI'O DI PROGRAMMA. 

Pur senza allungare inútilmente il programma previsto, e quando 
questo é possibile, abbiate sempre a disposízione un effetto rápi¬ 
do, che non vi faccia perderé il controllo del 2 di picche, e che 
possa essere eseguiio con la cana X, per poi tomare inmediata¬ 
mente air effetto base, grazie ad una seconda forzatura. 

Mi sono reso conto, nel corso delle mié lezioni e delle mié con- 
ferenze, che la sicurezza di avere una serie di soluzioni aitemaii* 
ve scaiena una fiducia tale nelle persone che la stessa forzatura 
classica nc viene facilítala e riesce sempre con maggiore facililá. 


Cours De Cartomagie Moderne (Roberto Giobbii 


Ce cours de cartomagie moderne en deux tomes est un introductíon complete 
á l'art de la magte des cartes. 

II a été écrit a llntention do tous les débutants, magiciens amateurs, experts aux 


cartes ou simples férus de cartomagie, 

Prés de 1100 pages. Plus de 1300 des- 
sins. 500 techniques et manipulations 
de base. Plus de lOG des meilleures 
tours de cartes jamais inventes l 

Plus de 95% de tous les tours de cartes 
figurant dans la littérature magique 
sont réalisables avec le contenu de ce 
cours. 

Une somme magistrale, écriíe et conque par 
futí des meilleurs experts contemporains 
aux cartes : Roberto Giobbi, et traduite en 
fraqais par Richard Volhner. 

Le íer des deux tomes est deja disponible. 
Ce premier torne est proposé en versión reliée 
(7314 befpour le tome 1) ou en 2 classeurs 
(3869 befle classeur). 



Mephisto Info 


<3ur rcsponsoble : Dlrh De Groeve, H.ConscienceslroQt 20, 6-8500 MortrIJk (6elQii 
Tcl : Int - 32 56 213053 fox ; Int - 32 56 214259 
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RECENSIONl 



COSA VEDIAMO STASERA 
INTV? 


S. MASTROBISO 


Le rcccnsioni di questo numeni riguardano un grande artista 
americano del close-up: MICHÁEL AMMÁR, 


DAI VERNON, STUÁRD JAMES, NATE LEIPZIG, NICK 
TROS!, PAUL HAREIS, AL LEECH, DR DALEY, LIN 
SEARLES, ALEX ELMSLEY, PETER KANE, AL BAKER, 
BRO, HAMMAN, EDDIE FETCHER e ROY WALTON. 

Uno dei punti di forza della serie É cosiiiuilo dal falto che per 
Tesecuzionc degli effeiti non sono necessarie tecniche pánico- 
larmentc complicaie e di difficilc apprendimento e/o esecuzione, 
Altra particolariiá positiva di quesia video serie t che gli effetti 
non vengono eseguiti separatamente uno per volta, ma sono Sta¬ 
te composic delle piccole routinc di due o tre effetti ciascuna: 
questa caratteristica mostra sia la particolare cura dedicaia da 
MICHAEL alia scelta degli effetti ed al miglior modo di presen- 
larli legad insieme, e poi é utile come insegnamenio per capire 
come sviluppare delle rouünc piü complesse. 

Terza caratteristica della serie 6 che in ciascun video é pre¬ 
sente un effcilo aggiuntivo (ehiamaio Bonus Effecí) dei quale 
viene fomito quanto necessario per eseguirlo. 

Veniamo ora al contenuto deilc videocassette. 


MICHAEL AMMAR é siato protagonista di molii video fin 
dagli inizi degli anni otianta. 

1 primi furono prodolli dalla VIDEONICS e formano la serie 
“Touch of Magic*’ (duc video dedicad ad effetti con le mone- 
te, un video con efíetti di caite ed un video con effetti vari di 
close-up); sempre per la VIDEONICS MICHAEL partecipó 
alia serie REVELATIONS (13 video) dedicata a DAI VER- 
NON, e successivamentc uscimno altri due video sempm de¬ 
di cali al close-up. 

Anche la STEVENS EMPORIUM ha prcxioito un video di 
MICHAEL, e poi ce ne sono altri dedicad a singoli effelü 
(per es* la bancouota volante, il topit, ecc*) ed infine uno su- 
gli effetti chiamaü “ice-brcakeri\ cioé quelíi destinati a rom¬ 
peré il ghiaccio con il pubblico, 

Gli ultimi in ordine di tempo sono í tre video prodotti dalla L 
& L PUBLISHING che formano la serie **Easy To Master 
Card Miracles” , che, come dice chiaramenic il nome stesso, 
sono interamente dcdicatí alia caitomagia. 

Questi video sono rcalizzaii in modo eccelleme e posso tran- 
quillamente diré che sono decisamente i migliorí che abbia 
mai visto dal punto di vista técnico (qualitá delle ripíese, del 
sonoro ecc.). 

Gli effetti vengono prima eseguiti da MICHAEL di fronte al 
pubblico, poi vengono spiegati. Dopo la spiegazíone, con un 
sottofondo di música classica, il gioco - o la parte piü impe- 
gnaiiva di esso - viene ripeiuto con la telecamcra posta in an- 
goli diverst: questa ripetizione viene chiamata Super Practice. 
Infine nella sezione chimnata llie Real Secreis, MICHAEL 
spiega cosa rende reffetio appena spiegato qualcosa di piü di 
un scmplice gioco di prestigio con le carte, e consigiia la mi- 
gliore sirategia di presentazione per ottenere il massimo dei- 
reffeUo e reiiderlo grade volé al pubblico. 

Per quanto conceme il contenuto b sicuramente di livello me¬ 
dio-alto e la scelta degli effetti si rivela ottima sia per la va¬ 
riéis degli stessi, che per la loro eíficacta sui pubblico* 

Per testimoniare della bonú degli effetti credo che il modo mi- 
gliore sia quello di riporiare alcuni dei oomi dei loro creatori: 


EASY TO MASTERCARD MlRACLES-VOL-l 
Produltore: L & L Publishing 
Duraia: 115 minuti 

Effeiti: 8 Card Brainwave, Red Hot Mama, Acrobaiic Aces, The 
Secret To A Perfect Royal Flush, Triumph, Fariher Than That, 
Las vegas Leaper, Cannibal Cards, “A night ai the Improv.,/' 
Bonus Effect: The Insurance Policy, 

Sceglierc tra gli effetti di questo video quali descrivere bre¬ 
vemente non mi é facile perché sono tullí ottimi giochi, ma 
dovendo farlo vorrei segnalarvi, a pane Triumph e Camibal 
Cards, 8 Card Brainwave, Red Hat Mama e The Secrets To 
Á perfect Royal Flush. 

Triumph e Cannibal Cards sono due effetti che hanno se gua¬ 
to la storia delia cartomagía, e le versión! preséntate ncl video 
sono quellc originali dei due autor!: VERNON e SEARLES* 

8 Card Bramwave t il brainwave falto con solo olio carie del¬ 
le quali, apparentemente, vengono mostrati tutü i dorsi, e, na¬ 
turalmente, I’único dorso di colore diverso dagli altri é pro- 
prio quello della cana scelta, 

Questo effetto é moho adatto al table-hopping in quanto non 
appena terminato le carte sono gik nelFordine correito per 
poterlo eseguire di nuovo. 

Red Hot Mama b un effetto esemplare per la semplicitü della 
sua costruzione. Lo spettatore da un mazzo a dorso blu sce- 
glie una carta che poi viene persa tra le altre con un miscu- 
glio- Non appena Tesecutore termina il miscuglio, le cañe 
vengono stese a castro e tra le carte blu compare una sola 
carta con il dorso rosso: Túnica carta che ha cambiaio il colo¬ 
re del proprio dorso naturalmente é la carta scelta. l^a carta a 
dorso rosso viene posta sul tavolo faccia in basso e un secon- 
do speiiatore sceglie una nuova carta. II mazzo viene niiova- 
mente sieso a nastro, ma questa volta tutü i dorsi sono blu e 
quindi l’effelto non sembra riuscilo. L’esecutore, simulando un 
ceno disappunto, chiede quale íosse la carta scelta e quando lo 
spettatore rivela il nome della carta, Tesecutore loma a sorri- 
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RECENSIONI 


des indicando i la aceita a dorso ixds&o (presente sul tavolo, la 
vedía íacüiaun;alíO(£ímostra chejsiiéim^gicamente trasforiiiata 
nella ssoQiitlBa:aita:^célta. 

The Sem€ts'Wú.^:Pei^ct RoyQWhish d un effetto ehe riscuo- 
te sengis igXBnde ünteiesse perché rdgtiarda ül imondo dcl ;gio- 
en ¿d * i le \ t q^ii irthe tiei bari. 

Ue&eoiitmeipnnm^pi^ace dínmtra [^peitanumieila ^técnica con 
cui i hmi ipofsnnoifie^tfsi tun ipokerGÜ'^flflfii, [poi di riiipetere 

la dimoBtn K tione ^amitiando una'ÜistÉbusiione iddlle caite ,3d tin 
tavdlo di jpiíkfir. (¡guando m «caprono ile caiie (di^li itpotetici ipar- 
tecipanii iperwtniesiüíhnD [punto its di a^íibaimoiiinjisaD 
scQito c ü^ttindí íBi ttm iTimípBjftáiQiie dbc ir'cRsaiiteíHe iátfhia canv 
niesso >110 íeBiiDS[peidli£S^j^^ ^ Huí janane mu ipokerd-as- 

si: íb^híd ^ luna aoík incále 

I ^c&3lÉí deBQ]^temnoin cQamaemi!£;pmid£:^n^ÍLÍtá 
di m (jpiaiao nen otiiiQedkiiDoa^imni jusfifiima tioanica: 

sáid leiaaito di audcimaaqd 

niraM |ien±£ ^ramieo m impilto «li jpo^^ 

SiOn0KlTepúilliMmifiHiiltii|»cifei^ wemiiFgni 
"‘Aaigiam(ke^ífpnn^—'"émk^Ék3úDmcmTcs£X3ttísi3cc^ej- 
ina di c^ere ÍB padb di Mouoe nm stoiia «fi cQi^u- 

to seoiplu^meiite Immiafá 
PmbalHinieiue qoECElo d r«ncii ^DDQ 

Doá iialiani non é ¡«Mtigai im quaotn «í basa m £KkU ifi parole 
defialingua inglese, podpoiiciiteesseie lo per cicare 
la voskioe ital ianat ddlo stesso dikao. 

ln<ps&h) vkko sano spíegale divei:^ tecniche tía le qi^ Ol- 
ram Subtlety, Ascania Spread c Braise Add 0 /l 

EASY TO MASTER CARD MIRACLES - VOL. 2 

Produttnre: L & L Publíshing 
Durata: 120ininuü 

Effetü: Twisiing The Aces, Dalcy's Lasi Trick, Card Warp, Park 
Rouüne, Poker Face, Ovcrkill, Card TTirough Handkerchíef, 
Card Pencüalion and Change, That*s Ii, The Ambítious Card, 
Bonus Effect: MacDonald’s Aces. 

Tra gli undici cffetii eseguiti e spiegatí in qaesto video ce ne 
soDD alcuni universalmente uoü a chi si inteiessa di cartoma- 
gia quali Twisting The Aces, Daley 's Last Trick The Arnbi- 
íious Card e MacDonald's Aces. 

Overkill é uno tra i migliori giochí automaüci esistenti ed il 
pubblíco dopo ^esecu^ione delFefíetto non pu6 non pensare 
che veramente voi siete iu grado di prevedere quale carta 
verrá scella. 

Card Warp é un effetto completamente diverso ríspetto ai 
classici della cartomagia come carta scelta e ritrovata oppurc 
taglio agli assi o assemblea di assi, 

Questo effetto é tutto visuale e deve essere visto per essere 
apprezzato: una carta piegata a metá passando attraverso 
un'alira carta si gira al contrario. II rovesciamento della carta 
puó essere ripetuto piu volte, ed alia fine si possono lasciare 
le carte agli spettaíori. 

Poker Routine e Poker Face sono stali legati insieme da MI- 
CHAEL per formare una routine in cui si parla del gioco di 


azzardo. I due effetü sono dccisamente facíli da eseguire, ma 
non per questo da soltovalutare, anzi tutt'aliro dal momento 
che sono stati creaii da due maestrí come DAI VERNON ed 
Al. BAKER. 

Altra coppia di giochí uniii insieme in una routine fluida e 
iieinplicc sono Card Thrúugh Handkerchief e Card Penetra- 
¡íi&n and CJmnge. In cntmmbe gli effetti la carta scelta viene 
mitiovala utüi^zando un foulard. Naturalmente i due effetti e 
l^usQ ilel íoulaid sono diversi, ma sembrano fatli apposta per 
lEfisere Tuno il Bqgnito dell’alíro in quanto il sccondo effetto 
tiienepresenteto come una ripelizione del primo, ma reaJizza- 
íiDini'C^tmdisiÍQiii ^ancora piü difricili... 

In questo vMeo sono spiegate diverse tecnichc Ira le quali 
ELMSLEY Cauní iCila Drop Skighí Swick 

^SY TOMASTE»CARD MIRACLES - YOL* 3 
Prodiattore: Lífi: ÍL l^ubhShlng 
Duraia: llSjnctnitíü 

MfeCti: Hattmod iPaok, 'Betwcen The Palms, Twins, Tille 
BcHit, OpesQÉi^ Stab, Card Stab, Card In Vine Glass, Jazz 
Aa^s, Card ín WM&i, Cefldir-Changing Deck, 

Questo tórzo vaáD© tre o qualtro capolavori che non 

possono non mel repertorio di un caidician: 

Beíween The Pahm, CtmdSiSüb, Jazz Aces e Color-Changing 

DedL 

Ncl gioco di ECMSLEY Between The Paíms vengono fatte 
soegticre tra carie c ana vi^ie firmata dalla spemirice. Men- 
trc la caita viene ñrmma resecutore pone tra le mani di un 
quario spettatore una carta la cui faccia non viene mostrata. 
Dopo aver ripreso le tre t^ite sceite cd averie perse alFinter- 
no del im/zo, il mago irova k due non fírmate e le pone an- 
ch’csse tra le mani del quarto spettatore insieme alia sua pre- 
dizione, A questo punto resta da irovare solo la carta firmara, 
ma il mago afferma di averio giá falto e riprendendo le tre 
carie che il quarto speliatore aveva tra le suc mani si scopre 
che, oltre alie due carte rilrovafe, c'é anche quella firmara. 

L’effetto della carta ritrovata infitando la lama di un coltello 
airinicmo del mazzo di carte - Card Síab - suscita sempre 
stupore ed ammirazione tra gli speitaiorí e nella routine pre¬ 
parata da MlCHAEl., questo effetto é sviluppato da due punti 
di vista completamente diversi: abbiamo la classica versione 
di NATE LEIPZIG e uh approccio nuovo e complelamenie 
automaüco di S. BEÁM. 

Jazz Aces b una assemblea di assi moho particolare in quanto 
eseguita con solo oüo carte, i quattro fanti ed i quattro assi. 

Gli assi vengono posii sul tavolo nella classica posizione a T ed 
i qualtro íanü sono tenuti in mano. Si pone un fante sulf asso lea¬ 
der ed un asso viene messo ira i fanti: gesto mágico e la carta po¬ 
sta su ir asso leader di venta un asso, mentre in mano ci sono i 
quattro fanti. Questo scambio viene ripetuto altre due volte co- 
sicché alia fine tutti gli assi saranno riuniti a quello leader. 
Cohr-Changing Deck t la routine di VERNON del mazzo 
che cambia colore ed b cosí famosa che non credo che abbia 
bisogno di alcona presentazione. Vorrei invece sottolíneare 
che nella routine creata da MTCUAEL questo effetto viene 
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prcccdulo dalla carta nel porlafogli (in una versione senza im- 
palinaggio della carta): questo perché la routine é staia strut- 
turata in modo tale da pennettere di cambiare il mazzo traii" 
quillamente davanti agli spettatori. 

Questo é rúnico video della serte in cui c't un contributo ita¬ 
liano, infatti il gioco Card In Vine b rinterpretazione di Mi¬ 
di AEL di un’ ¡dea del nostro NEVTO MARTINI. 

Tra le tecniche spiegate in questo video abbiamo la Gemi- 
ni Count di BRO líAMMAN e la Prophesy Move di 
BILL SIMON. 

Alia fíne di questa recen sione devo necessariamente ripetere 
quanto giá detto per la trilogía delle cassette dedícate alia 
magia di DAI VERNON, e cioé che nei tre video, ammesso 
di amare la cariomagia, c’é materíale per tuttí, dal principian¬ 
te al professionista. 

Gli effetti presentad sono quasi tutti dei classici della cario- 
magia, le spiegazioni sono moho paiticolareggiate e vengono 
illustrate tutte le tecniche necessarie airesecuzione* 


NUOVE PUBBLICAZIONI 

T. BINARELLI 


STATI UNITI 

Continua lo strepitoso successo intemazionale di ALDO CO¬ 
LOMBINA tra Taltro único italiano protagonista negli spetta- 
coli al recente Congresso Mondiale F.LS.M, di YOKOHA- 
MA* Uno dei piü prestigiosi editorí statunítensi, L&L, ha le- 
centeinenie edito il primo libro in lingua inglese del nostro 
FABIAN: THE CLOSE-UP MÁGIC of ALDO COLOMBI- 
NT e lo presenta a fianco di ALEX ELMSLEY, e scusate se b 
poco, complimenti quindi con F augurio di sempre AVANTI 
TUTTA, 


CALIFORNIA. 

La recente scotnparsa di uno dei pin grandi studiosí ed 
esecutori amerícani di menialismo BASCOM JONES ha 
compórtalo la chiusura della prestigiosa pubbücazione 
mensile MAGICK, tutta dedicata al mentalismo, e che lui 
siesso aveva fondato e diretlo findal 1970 e che b stata 
e lesterü nel lempo una delle maggiori opere del settore 
per la varietá degli effetti trattatí ed il livello e la creativiiá 
degli Autori che vi hanno collaborato. 

La famiglia, non potendo proseguiré le pubblícazioni, mette 
in vendita la copiosa raccolta dei numeri arretrati, gü in- 
teressaü possono rivolgersi, per maggiori infomazioni a: 
MAGICK c/oGARY A.GADEKE 4540 California 
Avenue,S*100 BAKERSFIELD, CA9330«ír 


SUPRANATURALTIMES 
Edito da RICHARD PINKERTON 
3912 Frazier Ave- 
Bakersfield^CA 93309 

Ma la ideale eredita di BASCOM JONES b stata raccolta 
da RICHARD PINKERTON, amico personale dello scom- 
parso che ha fondato la nueva rivista SUPRANATURAL 
TIMES, anche questa una news-letter di quattro faedate, 
simile nel formato, ma totalmente diverse nei contenu- 
ti, che avrh una periodidtá mensile, uscendo il 15dÍogni 
mese e datata secondo i segni dello Zodiaco, 
líeoslo delFabbonamentü annuoédi 35. doliari, cómprese 
la spedizione via aerea; un numero campione puó essere 
richiesto al costo totale 3. dollari. 

NEW ORLEANS 

Due nuove riviste, si sono recentemente affacciaie nel panora¬ 
ma delle pubblicazioni statunitensi e piü esattamente: 

M.O- MODUS OPERANDI 

Edito da JON RACHERBAUMER 

407 Delaronde, New Orleans, LA 70114 U-S-A, 

Circa 20 pagine nel formato di cm 21,5 x 28 e pubblica 
essenzialmente delle tecniche e delle routines di caite de¬ 
stínate a quegli appassionati di cartomágia con un 
profondo bagaglio di conoscenze tecniche ed esecutive. 
Molii i ríferimenti ed i richiami alie opere classiche e non della 
cartomagia, la veste gráfica é chiara e riccamente illusirata 
con fotografíe che ne rendono piacevole lo studio e la lettura. 

Gil argomenti tendono a sottolineare i dettagli ed i perfe- 
zionamentí per ottenere una piü grande efficacia eseculiva. 

La pubbücazione b discontinué ed il costo delFabbona- 
mentó é di 33, dolían, compreso la spedizione via aerea. 


THEMINOTAUR 

The Mitiotaur, P.O, Box 

Hts,OH 44147 - 0025 U,SA. 


470025, Broadview 


E’ una rivista dedicata essenzialmente al close-up. II pri¬ 
mo numero b apparso nel 1989, ed b edita MAR- 
VIN J.LEVENTHAL e DANIEL D.HÁRLAN, conosdu- 
10 per essere Fideaíore del effetto ‘"CARDTOON” e di mol- 
ti straordinari effetti con gli elastici. 

La Pubbücazione, generalmente cotnposta da 12 a 16 pa¬ 
gine per ogni numero, nel formato di cm 21,5 x 28 é illu- 
strata con numerosi disegni, gü effetti sono moUo vari 
e generalmente accessibili a tutti. 

Saltuariamente collaborano grandi nomi del settore come: 
PHTL GOLDSTEÍN, DARYL, MTCHAEL WEBER, DA¬ 
VID WILLLAMSON etc.. 

I contenuti sono tutti ^ dedicad al cióse- up ed alia cartomagia 
con qualche interessantc spunto per il mentalismo. 

Ogni numero é perfóralo cosí da poíer essere raccollo in un adatío 
classiñcatore; la periodidtá, regolare, é trimestrale, il costo ddl'aN 
bonamento b di 26. dollari comprensivi delle spese di spedizione. 
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I NUOVI AUTORI 


Fig. 6 


PRESENTAZIONE E SPIEGAZIONE 

1) Tenete le carie come nella fig. 1* 

2) Fate cadete metá mazzo sul palmo della mano, allentando un 
po’ la pressione del pollice che con indice, medio, anulare e mi- 
gnolo continuerá a tenere le cañe del mazzo superione {fig. 2). 

3) Con Findice spingete verso il pollice il mazzo caduto sul 
palmo, Formerete una “elle’" capovolta (fig. 3). 

4) Continuando, sempre con F índice piegate verso il basso 
r ultima carta del mazzo; essa si fletterá (fig, 4), 

5) Ora alzate un po" f indice e insieme f ultima carta che andrá 
a ritrovarsi quasi distesa fra palmo e dita, quindi fate cadere 
sulFindice ancora piegato il mazzo supcriore (fig, 5). 

6) Sempre continuando con i movimenii richiudete il maz¬ 
zo, pressandolo fra le dita, mentre riaddrizzate F indice, 
L’ultima carta si slenderá sotto il mazzo, restando sempre 
Fultima carta del mazzo (fig, 6), 


CONTROLLO DI UNA CARTA 
SUL FONDO DEL MAZZO 
DICARTE 


MAXIMILIAN 


PREMESSA 

C'b molta gente che distribuisce le carte partendo dal fondo 
del mazzo e quei prestigiatori che lo fanno ben conoscono il 
modo per tenere Fultima carta sul fondo, fino a quando non 
voiranno darla a loro stessi, Questo durante la dístribuzione. 
Macóme controllare Fultima carta durante un"alzata? 

Eccovi qui di seguito un’idea carina, semplice e convincente. 
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L’ISOLA DEL TESORO 

M. MORABITO 

n mió anicnaio pirata mi ha lasciato in ereditá la mappa di 
im’isola ¡n cui si trova un tesoro. 

Questa mappa é composta di 9 pezzi che corrispondono ad al- 
trettanti luoghi deirisola* 11 veccliio pirata ha per6 posto deOe 
condizioni per poter trovare il tesoro. Una di quesie t che de- 
vo farmi aiutare da im^altra persona; altra condi/ioiic é che io 
dia deile ísiruzioni a questa persona, aífínché sí mueva sui 
vari pezzi della mappa; la lerza condizíone é che io non devo 
sapere dove egli si trovi durante la ricerca del tesoro, dato che 
pu5 muovcrsí nella dkezione che desidera. 
n mentalisia chiama una persona sul palco. 

"Ora - dice- la guiderd alia ricerca del tesoro; le daró delle 
¿struzioní per muovere sulla niappa. Seguendo le tnie indica* 
zioni potra perd muoversi indifferememente avanti, indietro, 
verso nord, o verso sud: non potra andaré solo diagonal* 
níente, né saltare spazi vuoíi, in quanio verranno via via eli- 
minati pezzi di mappa fino o che non troverá il tesoro 
Davanti a lei si trova la mappa divisa in 9 pezzi; deve immagi- 
nare di arrivare con una nave allUsoia per cercare il tesoro. Ap- 
proda con la sua nave sulla SPIAGGIA SABBIOSA, da dove co¬ 
minee rá la sua ricerca. Le consegno rimmagine del pirata che 
le sentirá come '*pedina'' durante i suoi spostameníi. 

E' pronto? Cominci la ricerca. Si concentri e si ricordi che pud 
muovere in qualunque direzione desidera, mai perd diagonal* 
mente. Coníi ara, cingue pos si, senza úwiamenle contare il pun¬ 
to di partenzúf nella direúone che desklera e appoggi la figura 
del pirata sul punto di airivo. Pur poíendosi muovere liberamen- 
te, io inluisco che lei non si trova sul pezzo di térra denominato: 
L’INCROCIO DEL DIAVOLO.Rirnuova questo pezzo di mappa 
perché"sento ”che quí non é nascosto il tesoro. 

Riparia, contando alíri quatíro passi. Sono certo che non é 
ritúrnato sui suoi passi. quindi elimini il pezzo di ¡erra deno* 
mnato: SPIAGGIA SABBIOSA. Avanzi ancora per sei passi, 
nella direzione che desidera; sicuranienie non si é fermato 
sulla: COLLINA DEGLÍ UOMINl MORT! ; qui ci sono le 
tambe de i compagni del veccAiO pirata, ma non il tesoro. Ri* 
muova questo pezzo di mappa. 

Ci stiamo avvicinando al tesoro. Continuiper altri iré passi e 
rimuova il pezzo di tnappa corrispondente al: FANTASMA 
DEL PIRATA. Giustatnenfe leí si é (enuto lontano: é un luogo 
che dá i fcrivi^i e non contiene il tesoro. Continui il sua cam- 
mino per altri sei passi: con una giusta intuizione non si é 
fermato sul: POSTO D'ORO. Nonostante molti lo abbiano 
cercato qui, il tesoro non c'é. Rimuova questo pezzo, Siamo 
quasi vicini al tesoro, avanzi di quattro passi e rimuova il 
pezzo di mappa de i: TRE TESCHÍ; non contiene il tesoro (é 
solo una coreografía per spaventarla). Proceda veloce di set- 
te passi; non é capitato sul: LAGO BLU, quindi lo elimini: é 
troppo profondo per cercare un tesoro. Rimangono solo due 
pezzi di tnappa: siamo vicinissimi al tesoro. Cammini per al¬ 
tri due passi ed elimini il pezzo di mappa chiamato delle: 
OSSAINCROCIATE. 

Sapevo che si sarebbe fennato sano: UALBERO DELLTM* 
PÍCCATO; ed é proprio qui che il vecchio pirata ha sepolto 


il suo tesoro. 

Rimuova il pezzo di mappa e trovera il tesoro. 
OCCORRENTE 

9 pezzi di cartoncino delle dimensioni che uno vuole. II gio- 
co puO essere latto in scena o a tavolino. Sui nove cartoncini 
devono essere disegnati dei pezzi di una mappa con dei dise- 
gní colorad e dei nomi, uno per ogni pezzo, strambi, che ri- 
cordino i piraü. 

L’única cosa importante t la disposizione dei pezzi e soprat- 
tullo il pezzo che contiene il tesoro. 


spiaggia 

posto 

incrocio 

sabbíosa 

d'oro 

del diavolo 

fantasma 

lago 

albero 

del pirata 

blu 

deirimpiccato (tesoro) 

collina degli 

i irc 

ossa 

uominí moni 

teschi 

incrociate 


SPIEGAZIONE 


E’ un gioco matemático; qualunque mossa faccia, lo spettato- 
re finirá sempre sul cartoncino corrispondente alPALBERO 
DELLMMPICCATO. Bisogna far iniziare sempre dalla 
SPIAGGIA SABBIOSA. 

In qualunque direzione lü spettatore muova secondo la se¬ 
que nza delle mosse date dal mentalista^ ti risultato ñnale non 
cambia. 

Le istruzioni per ie mosse sono: 

Partenza dalla SPIAGGIA SABBIOS A 

fare: 5 passi e rímuovere INCROCIO DEL DI A VOLO 


«4 

4 passi 

“ SPIAGGIA SABBIOSA 

ii 

6 passi 

“ COLLINA DEGLI UOMINI 

n 

(4 

3 passi 

“ FANTASMA DEL PIRATA 

44 

6 passi 

“ POSTO D’ORO 

44 

4 passi 

“ 1 TRE TESCHI 

44 

7 passi 

“ LAGO BLU 

44 

2 passi 

OSSA INCROCIATE 


Automáticamente lo speilalore si trovará sul pezzo corrispon¬ 
dente air ALBERO DELLTMPICCATO. II gioco é basato su 
un tema matemático. 

L’ho scelto tra altri, perché adatto ad una prescniazione sceni- 
ca, con rapporlo sul palco di una grande mappa variopinta e 
misteriosa: se ben condi la con una storia avventurosa ed av- 
vincente certamente atiira la curiosa attenzione di ogni pubblico. 

VIAGGIO INVISIBILE 

A, SUBRIZI 

EFFETTO 

Una carta falta scegliere precedentemente e persa nel mazzo, 
viene ritrovata ed iriserita tra altre tre. TI pacchetto e fatto teñe- 
re da uno spettatore, mentre altre tre caite vengono mostrate di 
faccia e fatie tenere ad un altro spettatore. Incredibilmente la 
carta scelta passa da un mazzetto all’altro e si.capovolge. 
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IL CONCORSO 1994 


OCCORRENTE 

Un mazzo di caite. 

PREPARAZIONE 

Con il mazzo dorso in alio, una carta da forzare (nel nosiro 
esempio il 9 di fiori) al primo posto, tre carte qualsiasi, una 
carta piü piccola e delio sicsso seme della carta da forzare (nel 
nostro esempio il 2 di fiori) ed allre due carte piii piccole e del- 

10 stesso seme della carta da forzare sotto il mazzo (nel nostro 
esempio il 3 ed il 4 di fiori). L'importante t che la somma del- 
le 3 carie sia uguale al valore della cana da forzare. 

ESECUZIONE 

Mescolate le carte senza siravolgere rordinamento del maz¬ 
zo. Forzate con il método che prelerite il 9 di fiori. lo faccio 
tagliare il mazzo dallo spctlatore e poi, tenendo un break ira i 
due mazzeiti eseguo una forzalura alio stop. Dopo che lo 
spettatore ha preso conoscenza della carta, fateglicla rimettere 
dov*era e controliatela al primo posto con un doppio taglio o 
con un salto. Mescolate ancora una volta le carte senza cam¬ 
biare Tí^dine della cima e del fondo del mazzo, poi annun- 
ciaie che sarcte capaci di tagliare le caite esattamente nel 
punto in cut c't la carta scelta ed eseguendo una tripla aiza- 
la tomate nella stessa posizione. 

A questo punto dite che non siete proprio sícuri della carta 
ma che sicuramente una delle prime quattro deve essere quel- 
la scelta. Cosí dicendo conlate quaiiro carte nella mano de¬ 
slía invertendone Fordine. Adesso quella scelta sará 1'ultima 
del mazzelto. Prendete un break con ti mignolo sinisiro sollo 
la quinta carta e vollate il mazzetio che avete nella mano de¬ 
slía faccia ín alto sul mazzo (presa alia Biddlc). Sotto la co- 
pertura daJ mazzetto il pollice dcsiro asporta Ja prima carta 
del mazzo dorso in alto lenendola per6 separata dal resto del 
mazzetto con il pollice. Chiedete alio spettatore che ha scelto 
la carta di guardare con atlenzione le quattro carte che gli 
moslrate, ma di non faro cenni se vede la sua carta; cosí di¬ 
cendo, il pollice sinistro sfila la prima carta del mazzetto sul 
mazzo (nel nostro caso il 9 di fiori). La mano destra squadra 
questa carta sotto al mazzetto tenuto ín questa mano spingen- 
dola contro la base del pollice. Durante i'esecuzione di questa 
azíone abbandonate la carta dorso in alto tenuta .sepaiata dal 
pollice. Cosí facendo la cana scelta che avete appcna mostra- 
to viene lasciata segretamente sul mazzo e coperta dalla car¬ 
ta a dorso in alto. 

11 pollice sinistro sfila la seconda carta del mazzetto, che vie¬ 
ne poi passata sotto alio stesso e quindi la lerza. La quarta 
carta viene mostrata, ma non sfilata perché altrimenti lo spet- 
taiore si accorgerebbe che la sua carta non c*é piü. 

Lasciate il mazzo sul tavolo e vollando il mazzetto dorso in 
alto chiedete alio spettatore se ha visto la sua carta. Ricevuta 
la sua risposia affermativa, con una conta di ELMSLEY mo- 
strate quattro carte. Poggiatele sul tavolo e fatele coprire dalla 
mano di uno spettaica'e, Riprendeie in mano il mazzo, con un 
doppio taglio pórtate in cima le ultime due carie, annunciando 
che vi farete aiutare da ue carie del mazzo per capire qual é la 
carta scelta dallo speitaiore. Prendete la prima carta e poggia- 
tela sul tavolo, quindi la seconda e poggtatela sulla prima. 


quindi prendete le prime due come una e poggiatele sulle al- 
tre due. Lasciate il mazzo sul tavolo, prendete il mazzetto di 
tre carte (in realtá 4), voltatelo faccia in alto e mosiraiclc co¬ 
me in una conta di ELMSLEY, non poggiando per6 il maz¬ 
zetto ma lasciandol o sfalsato in modo che .si possano vedere 
gli índici delle caríe ( nel nostro caso il 3, il 4 ed il 2 di fiori). 
Anuncíate che non é un caso che le tre carte si ano di fiori, 
perché questo significa che la carta scelta 6 una carta di fiori 
ed esattamente quella che si ottienescMnmando il valore delle 
tre carte (infatti 3 -h 4 -i- 2 fa 9), Squadrate il pacchettino e 
poggiatelo faccia in alto sul tavolo. La carui scelta sarh in ter- 
za posizione da sopra e naturalmente capovolia rispetto alie 
altre, Fale ctprire anche questo mazzelto dalla mano di uno 
spettatore. A questo punto potete annuneiare che avendo sco- 
perto qual b la carta scelta, la farete viaggiare invisibilmente 
da un mazzetto alFaJtro. Fatc contare le carte coperte: ora so- 
no tre. Falelo voltare: mancherá pmprio la carta scelta. Fate 
contare le carte scopcrte: sono quattro ed una appare voltata 
dorso in alto. Patela voltare: esattamente la Cíirta scelta. 
Godeteví il merilaio applauso. 


GAMBLER^S DI(C)E 

A. BAIONI 

EFFETTO 

Uno slrano dado trasparente cambia colore in mano ad uno 
spettatore e quindi si tmsforma ín un dado a 4 facce. 

PRKSENTAZIONE 

II prestigiatore, in piedi vicino al tavolo, racconía che intonio 
agli anni ‘50 negli Slaü Uniti ti gioco d’azzardo era il passa- 
tempo preferíto dalla maggioranza degli americani. che la- 
sciavano sui tavoH da gioco clandestini e non, moho del loro 
stipendio. Questo proHferaie del gioco d’azzardo fecc accre- 
scerc i! numero dei “giocatori di vantaggio", i bari, che si ar- 
ricchivano vincendo partíte a poker, a black-jack o a dadi, al¬ 
ie spíillc di qualche ptivero malcapitato. E proprio i giocatori 
di dadi crano i piü accaniri e Fobbiettivo preferito da questi, 
avendo scoperto che i dadi da gioco pote vano essere lanciaii 
con iccniche che permettevano di ottenere sempre 6 - vincen- 
teü!. Cosí sí iniziarono ad utilizzare dadi anti-baro: traspa- 
lenti, cosicché non potessero essere truccaü con pesi alF inter¬ 
no, e a molte facce per rendere pih difricilc un lancio pilótalo, 
ma con un’altra capacitá importante, quella di cambiare colo¬ 
te in mano ad un baroü! (Dopo aver lanciato il dado alcune 
volte lo si pone in mano ad uno spettatore dicendogli di fare 
6, spicgandogli come deve lanciarlo il dado cambia colore) 
Guardando perplesso lo spettatore (qui ognuno sfrutta la si- 
tuazíone di imbarazzo dello spettatore e di ilaritá del pubblico 
a seconda della propria personaJitó), si racctoglie il dado rosso 
dal tavolo e si domanda alio spettatore con un'occhiata inve- 
stigatrice, se lui sia un baro (con tono seccato e stringendo il 
dado ncl pugno visibilmentc); ma nel caso di bari paiticolar- 
mente abíli si facevano giocare con dadi a 4 facce (Prova a 
fare 6?!?) 
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aghare il pugno e lanciare in maniera strana. Parlo un paio di 
volte, poi con la scusa di mostrare ad uno spettatore come si 
lancia gli si fa disporre il palmo in alto e gli si pone in mano 
chiudendogli la R20 (úsate lo switcli che vi é piü congeniale, 
personalmente porto T20 in impalmaggio classico e sulla ma¬ 
no dello spettatore lascio cadete, nell’azione di chiudergli la 
mano, R20 (fig. 2). 11 dado diventa rosso. Si puó a questo 
punto portare la mano destra in tasca (dei pantaJoni ad esem- 
pio) oppure, per chi usa il top-it, 1 anciare per scaricare T20< 

Si raccogiie il dado sul tavolo con índice e pollice sínistri 
(fig. 3) facendolo rotolare poi lo si porta nel pugno sinistro 
(aítenzione a non urtare ), si siringe visibilmente il pugno e 
nelPazione (Fig, 4) di lanciare il dado si lascia R4 ritenendo 
in impalmaggio classico R 20 (fig. 5). Si puó approfíttare 
dello stupore del pubblico per scaricare R20 (in tasca)* 

L’effetto del gioco é concéntralo lutto nella parte finale del 
suo svolgimenlo, con una durata complessiva di círca 2 minu- 
ti, ed b eseguito in rapída sequenza, senza daré spazío e tem¬ 
po a riflessioni. 


SPIEGAZIONE 

Piü che una spiegazione dettagliata deiresecnzione tfcl gioco, 
mi preme evidenziare Fidea delFutilizzo di dadi trasparentí e 
colorati a 20 e 4 facce, che sono giá noli agí i appassionati di 
giochi di molo, e fácilmente reperibili nei negozí di giocattoli 
lichiedendo dadi per il gioco DUNGEONS and DRAGONS. 
L’intrüduzione di un elemento comunc (il dado) anche se di 
forma e di materiale strano, stimola la curiositá dei piü, che si 
concentrano principalmente sulla possibilitó di U'ucco del da¬ 
do (controllabile per trasparenza) o sulFeffetto aspettato- 
scontato che il mago oitenga il numero dichiarato; uiiMdea 
per rafforzare questa convinzione nel pubblico pu6 essere 
quella di lanciare in modo strano ü dado a 20 facce: se oEtene- 
te 6, potete sorridere e continuare il gioco, altrimeiiti giuslifi- 
catevi dicendo che voi siete un'anima pura e non un baro 
Partíte con un dado a 20 facce colorato msso (R20) impalma- 
to alie dita nella mano destra, uno colorato rosso a 4 facce 
(R4) impalmato alie dita nella mano sinistra, e uno trasparen¬ 
te a 20 facce (T20) fra pollice e índice destri (fig. 1). Mostra¬ 
re T20 e farlo rotolare sul tavolo, poi portarlo dentro al pugno 
desüro (attenzione a non farlo urtare con R20 impalmato!!); 


IL CONCORSO 1994 
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AVVENIMENTI 


F.I.S.M. 1994 YOKOHAMA 

V. DOBRZENSKY 


IGALA^ 

25 LUGLIO 1994 

Dopo la sfilata liei vari delegaii, ilanyjc e musicbe giapponesi, 
ha preso il via il gala di apertura nella National Conveniion 
Hall, teatro di oltre 6*000 posti quasi tutti esauriü (i cougnes- 
sisti erano circa 1*300)* Presentati da lílROSHI TAMAOKI e 
MARIE NISHIMORI (eccessivamcnic lunghi nella presenta* 
zione in giapponese per un congresso intemazionale), si sono 
esibiti: DANILIN (Grand Prix 91, con ü numero giá visto a 
Sl Vincent); PRINCESS TENKO (gU vista al RSM 88); MI* 
CHAEL GOUDEAU, senz’altio dominatore della seraía con 
un numero pleno di tróvate e cóndilo con virtuosismi da gio- 
coliere; THE NAPOLEONS (meno in forma del solito); 
MAKI KITAMI (classico numero oriéntale) e ZENG HUI 
che, con grazia, ha riempito il palcoscenico di ombrelli e om* 
brellini. 

26 LUGLIO 1994 

Condotto da un irnonente MAX MAVEN che ha ben desato 
la presentazionc ira giapponese ed inglese, lo spcttacolo era 
composto da ALI BONGO (che per Toccasione ha cambiato 
personaggio); YUKA (plena di grazía e femininilitá); TOPAS 
(con ü coUaudalo umero degU occhiali e campanelli); TINA 
LENERT (con il suo ormai storico numero della donna dclle 
pulizie con scopa animata); SHINTARO FUJIYAMA (nume¬ 
ro oriéntale) e, “last but not least”, TOM MULLICA (il suo 
numero puó non piacere, peró la sua capacitá di inghiotlire si- 
garette é impressionante). 

27 LUGLIO 1994 

Al **nostro’' (tale lo consideriamo anche se onnai si é ü’asfe* 
rito negli U*S.A*) FABIAN é toccato il compito di presentare 
il gala piü *‘debolc*\ con JERl^Y ANDRUS (piú che un nu¬ 
mero, un siparietto); FUKAI & KMIKA (2"^ premio in magia 
generale al FISM 85) con il loro numero di ombrelüni; JU¬ 
LIANA CHEN, oiüma manipolairicc; JOIINNY HIROSE & 
KASUMI: MATSUBAYASHI SAIKURO (oitimo circense 
su un monociclo ma niente magia). Dominatore t staio 
NETHAN BUETON con tanto di scambio di persona in un 
gigantesco fomo a microonde, 

28 LUGLIO 

Uno spumeggianie ALI BONCiO (in kilt da sera) ha presenla- 
to il casi della scrata: MAHKA TENDO (2^ premio in mani- 
polazione al FISM di Madrid; ha eseguito il suo solito nume¬ 
ro); ENRIC MACKX) e la sua autolevitazioiie, con lauto di 
accompagnamento di un coro di teschi* JUAN MAYORAL 
con ti numero romántico che gli valse un premio a Losanna. 
JAMES CIELEN, buon numero di tortore. ZHOU LIANG 


TIE (cambio istantaneo di numerosi vestid. Ancora DANI* 
LIN (con il numero che gli valse il Grand Prix) ed infine RI¬ 
SA SHIMADA (figlia di cotanto padre) con un numero tra 
magia generale e manipolazione un po’ lento e un po’ lungo, 
MARKUS & TRIX nella interessante levitazione su ventila- 
lore gigante (giá vista a Losanna). 

29 LUGLIO 1994 

International Parlor Show, Presentati da SALOMON (che se 
la cava egregiamente con il giapponese), sono sfilali SANA¬ 
DA (col famoso numero di manipolazione); RICH BLOCH 
con un *‘drammatico” numero di mentalismo in cui bendato 
ed incappucciato spara a palloncini tenuti da spettatori, 
BLACK SHIMADA (non riusciamo ad afferrare completa¬ 
mente l'humor nippotiico), MIMOSA (racoon, giocoliere e 
mimo), MASAHIRO MIZUNO (buon giocoliere ma tioppo 
lungo), MIKE CAVENEY (buon inirattenitore) e KEN MA- 
SAKI. 

30 LUGLIO 1994 
GALA DEI VINCITORT 

La giá citata MARIE NISHIMORI, coadíuvaia da RYO FU- 
SHIGI (membfo del Comitato e logorroico) chiamava alia ri- 
balta i vari vincitori che, doo aver ritirato i premi dal presi¬ 
dente Sig;ra SUMIE SYOKYOKUSA e dal Yicc Presidente 
JUNICHIRO SEJIMA, procedevano alia rituale sirena di ma¬ 
no con tu ni i membri della giuria, allungando inuiilmcnte i 
tempi. Tra le novitá della giuria, il nostro MANIJO TURRI- 
NI e Tamico GUSTAVO LORGTA che ha anche candidato, 
senza esíio, la Colombia a sede del FISM 97. 

Dei vincitori si sono esibiti: i PLEBSBUTTEL, TAKA- 
MITSU UCHIDÁ, YUJI YÁSUDA & M2D (r premio in 
grandi illusioni con apparizione di tre donne da una specie di 
zíg-zag e cambio istantaneo di abito come gran finale). 
GRFG FREWIN nel giá citato numero. FRANKLIN (pur- 
troppo ogni volta che vediamo il numero ii Grand Prix ci 
sembra ‘‘rubaío'T* 

Hanno fatto da contorno ai vinciiori SAYO AKIZUKI con Ü 
suo numro acquatico pie no di zampilli che passavano da un 
ventaglio alFaltro e ANVER THE ECCENTRÍC con il nume¬ 
ro FOUN TAS 10 che allri non t che se non il caro amico 
FANTASÍO con un delízioso numero pieno di divertenti tró¬ 
vate. II 3® premio é andato al DR. MARRAX (Germania), pa¬ 
rodia dei cerusici di aniica memoria 11 nostro VICKY ha pre¬ 
so applausi* 

La categoría invenzioni ha avuto un solo concoirente e nes- 
sun premio assegnato anche perché personalmente non siamo 
riusciti ad individuare nessuna ‘Invenzione*' nel numero pre- 
sentato: sparizioone di una moncta che va a finiie in una boi- 
liglia che il mago lascia in ricordo alio spettaiore *. 
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AVVENIMENTI 


D Grand Prix é stato assegnato (a nostro avviso con eccessí- 
va generositá) a FRANKLIN (Germania) con il suo numero 
di microfoni e lollipops. Numero piacevole ma forse per un 
Grand Prix FISM ci voirebbe di piü per non svilime il presti¬ 
gio. Un po' come la “Standing Ovation'' che a nostro avviso, 
negli ultimi tempi, si é un po’ troppo inflazionata..* 

Parlando di inflazione dobbiamo ricordare che lo Yen (e quí 
Torganizzazione non ne ha colpa) nei confronti della lira h 
quasi raddoppiato negli ultimi 3 anni portando riscrizione a 
ben oltre 650.000 lire. 

Per Dresda, Pammontare b stato fissato in $ 350 USD, ma bi- 
sogna affrettarsi poiché pare che la capacitá sia di circa 2.400 
posti ed i soci del Circolo Mágico tedesco oltre 2.000. 

Per quanto riguarda il concorso del close-up lasciamo i com- 
menti airamíco Aw. PANNAIN. 

Grande delusione sul fronte della fiera magica. 35 espositori 
tutti ammassati (nel vero sen so della parola) in uno stanzone. 
Poche le novitá e tanto il caldo... Per Toccasione TENYO ha 
prodotto una serie di effetti validi ed aprezzi accessibili. 

A proposito di prezzi, per alcuni prodoUi sono al sopra di 
ogni immaginazione: 5 (dico cinque) pesche oltre 280 mila li¬ 
re. A chi piacciono le cifre grosse pos.sÍamo informare di aver 
personalmente visto (in un grande magazzino) un kimono da 
uomo per 15 milioni di Yen parí a circa 235 milioni di lire. 

Per tomare al congresso, sorvoliamo sulle attivitá “collalera- 
li”. Primo, perché non vi abbiamo partecipato (un tour in bar¬ 
ca nel porto per 230 mila lire); secondo, perché siamo contra- 
ri a riportare commenti di “seconda mano” (anche se, per 
quanto riguarda la cena inclusa nel congresso, i commenti so- 
no stati a dir poco *1nviperiti”). 

Tra le ‘"pccche” il buio totale nel teatro durante tutto ii con¬ 
corso, mentre sarebbe stato facile accendere le ‘*house lights” 
Ira un numero e Tal tro per permettere di prendere appunti. 
Due conferenzieri nella siessa sala separad da un paravento. 
Tra i buoni ricordi: Taver rivis to tan ti vecchi amici che pur- 
troppo s’incontrano troppp raramente, e la sponsorizzazione 
da parte della Colombia (ottenuta da GUSTAVO LORGIA, 
Presidente del CCAM) di uno stand che offriva gratis *'Café 
de Colombia” durante tutto il congresso. 

Tra i conferenzieri MICHAEL WEBER, ALl BONGO (con 
idee semplici ma commerciali), ALDO COLOMBINI, DO- 
MINIQUE DUVIVIER, JUAN TAMARIZ, JERRY ÁN- 
DRUS, LENNART CREEN, KENICHI KUROKI ed altri. 

Tra il pubblico: SHIMADÁ, RICHARD ROSS e, elegantissi- 
mo come sempre e accoompagnato dalla deliziosa moglie, 
CHANNING TOLLOCK... e tanti altri amici vecchi e nuovi. 
Con il cuore che gik vola verso Ehesda ci lasciamo dietro le 
spalle la Agrande illusione”. 

Tra i non premiad da segnalare tra gli altri , anche per i pro- 
blemi avuti dietro il sipario prima delT apertura: JORCOS 
(Ger) con ii suo numero di Losaima riveduto e conetto: Tas- 
sisteme del mago proiettaio suüo schermo con effetti a scam- 
bio scanditi da un timing perfetto; ROCCÓ (USA) che, a quel 
che si dice, ha avuto il suo numero ménomato a causa della 
roUura di alcuni fili; KOICHI SUGAYA: bel numero oriénta¬ 
le con una gradevole versione di palia zombie. 


IL MEDAGLIERE 
del CONGRESSO 
F.I.S.M. 1994 


GRAND PRIX: 

FRANKLIN (Germania) 

MANIPOLAZIONE 
1“ non assegnalo 

2“ TAKAMISU UCHIDA (Giappone) 
3“ PETER MARVIN (Svizzera) 

MAGIA GENERALE 
1" GREG FREWIN (Cañada) 

2° VOITKO (Ucraina) 

3° CLEMENS VALENTINO (Germania) 

GHANDI ILLUSIONI 

P non assegnato 
2“ MAGIC CYRIL CU.S.A.) 
3"YUJI YASUDA (Giappone) 

MAGIA COMICA 
r DIE DLEBSBUTIEL (Gemania) 

2° FANTASIO (U.SA.) 

3“ ex equo 

DOTT. MARRÁX (Germania) 

J. PH. LONGI (Francia) 

MENTALISMO 

1° non assegnato 
2° SATORI (Germania) 

3° non assegnato 

MICROMAGIA 
1“ CARL COULIER (Canadá) 
2‘’TIM ELLIS (Austria) 

3° ROCCO ,(U.SA.) 

CARTOMAGIA 
1“ RAMBLER (Argentina) 

2° PIT ((jermania) 

3” ex equo 

■ HENRY EVANS (Argentina) 

YUJI WADA (Giappone) 

INVENZIONI 

nessun premio assegnato 








AVVENIMENTI 


LA GRANDE ILLUSIONE 

V. DOBRZENSKY 


In effetti tale era allorqutmdo, al FISM 91 di Losanna, si votó 
TOKYO.C'erano tutte le premesse (e promesse) perché il pri¬ 
mo congresso nSM fuori dai conliní europei lasciasse nei 
partecipanti un rícordo indelebilc- Cosí t stato, ma purtroppo 
non in senso positivo. 

Estromesso dalPorganizzazione MAS ATOSHIFUROTA (uf- 
ficialmenie per inotivi di salute), il congresso b stato spostato 
da TOKYO a YOKOIIÁMA e affidato al team di MR, TA- 
MURA. le infonnazioiii eraiio scarse c scame e solamente 3 
settimane prima del congresso i pariecipanii sono stali infor- 
mati sui nominativi degli artisli ínvitati ai vari gala. 

La cerimonia di apertura con il primo gala si t svolta nel tea¬ 
tro della National Convention Hall con capacita di oltrc 6.000 
posti di cui circa 1.300 oceupati dai congressisti (gli altri, vi¬ 
sto che íl teatro era gremito, suppongo siaiio stati venduli). 

II resto del congresso si svolgeva nel Pacific Congress Cen- 
ter. II concorso da scena, iranne alcune rare eccezioni, era di 
li vello assolulajnente medio. 

Tra le grandi íllusioni, da segnalare: MAGIC CYRIL con un 
numero degno dei vecchi tempi, con una scenografia cosí im¬ 
ponente da meritarsi un premio solo per aver traspórtalo tanto 
materiale oltrc océano. Con le coulísse riiotanti, la scena cam- 
biava da una camera da letto (con párete completamente arre- 
data) ad un’isola verdeggiante iropicale dove il mago, nel suo 
sogno mágico, levita la partner su zampilli d’acqua e circonda- 
to da pappagalli, salvo poi a risvegliarsi nella camera da leño. 
La fatica b stata prcmiaia con un secondo premio, non essendo 
assegnato il primo. 3® premio: YUJl YASÜDA & M2D. 

Iii magia genérale, buona pro va del vincitore, il canadesc GREG 
FREWIN il qualc, oltrc ad ottime produzioni di tortore, termina 
con un finalc a sorpresa che non sveleremo per non rovínarlo vi¬ 
sto che sicuramente sará invitato ai prossimi congressi. 

2® premio all’ucraino VOITKO cun una imeressatitc routine 
di anelli cinesi. Pcccato la poca luce (per motivi **tccnici”). 

3^ CLEMENS VALENTINO (Gcnnania). 

Nella categoría magia meniale poclii concorrenti ed un solo 
premio assegnato: il 2" a SARTORl (Germania) con un nu¬ 
mero nel qualc, bendato e sirabendato, indovinava la posizio- 
ne di vari spetLatori fatti salire sul palco nonché un numero in 
trilioni scritto su una lavagna. 

Nella caiegoria inanipolazione da segnalare il 2^ premio a 
TAKAMITSU UCHTDA (Giapponc), mostro di bravura: ma- 
nipola le carie di formato “super magnum'' (oltrc il üoppio 
delle “jumbo*") come se fossero normali “pocker”. Anche lo 
svizzero PETER MARVEY ha eseguito un oitimo numero 
aggiudicandosi il 3® posto. 1® premio non assegnato. 

In magia cómica da dimenticarc i vari concoirenti locali, al- 
cuni dei quati decisameme squallidi (con tutto il rispetto do- 
vuto a chi ha il coraggio di calcare le scene), mentre hanno ri- 
scosso il mcriiaio successo sia il 1"RTO DIE PREBLSBUT- 
TEL (Germania), vincitori del 1® premio con un otümo nu¬ 
mero diviso in due partí, che il secondo dassificaio, tale ik\ 


clown triste, con equilibrisnii con scale di notevoli dhnensio- 
ni (il numero a nostro avviso era eccessivamcnic lungo ma 
forse síamo troppo severi). 

Per dovere di cronaca e per completare il casi del gala úoh- 
biamo citare KOENKA SANYUTEI, MINAKO HANAJI- 
MA, SETSUKO HANAJIMA, KARLITA SANYUTEI, che 
hanno eseguito un balletto oriéntale con coreografía basata su 
quadri di venlagli e finale ispirato alia HSM. 


IL F.I.S.M. 1994 
SUSSURRI e CRIDA 

R. PANNMN 


LMmponenza tirchitctionica del Palazzo dei Congressi di 
Yokohama, e deiralbergo Intercontinental, ad esso collegato, 
che si staglia tra il cielo ed il marc, ci face vano sperare in un 
congresso megagalattico ove la tanto decan la la tecnología 
giapponese Pavrebbe falta da padronc. 

Invece,,, solo un piano del grande palazzo dei Congressi era 
riservaiü a noi, la fiera magíca era ailesüta esclusivamenle in 
una sala dove i venditori erano troppo stretti, nicnte majti 
schermi per il close-up e per le conferenze ... insomma una 
delusionc. 

Le case magichc non hanno prescnlalo alcuna novith degna di 
inieressc. i prezzi erano troppo allí cd i giochi visti c rivísü. 

I venditori si sono saggiamcntc rivolíi ai compraiori giappt>- 
nesi ed hanno venduio mollissimo, d'alira parte il gusto del 
mago medio giapponese c, conseguentemenic, le sue scelte 
magichc e di repertorio, ricordano moho i presligiah^ri iialia- 
ní degli anni 70 - '80, che svaligiavano le fierc magiche e 
presentavano numen picni di casscruole e gitKhi aulomaiicí. 
Puriroppo per Tappassionato piü moderno la fiera magica non 
presentava grande interesse. 

II concorso di micro e can omagia si é svolto in una sale tía 
che poteva conteneré, si e no, 80 persone, con Tausilio di un 
paio di televisori a circuito chiuso, ma con le inquadrature 
non fisse cd effeituale da pcrsonale técnico non competente 
di magia. É stato abbastanza diflicile seguirlo non solo perché 
si svolgeva contemporáneamente alie conferenze, ma anche 
perché alia difllcohó visiva si é aggiunta la noia generata da 
infiniti mcdíocri, o scadcnii numeri giapponesi clic parlavano 
esclusivamentc nel loro incomprensibile idioma. 

Degni di nota solo i primi premi, P Argentino RAMBLAR ed 
il Canadese CARL COULIER in close-up, gli altri premiati 
sono stali bravi ma non suepitosi. 

Abituahnente il concorso di ciose-up presenta molti numeri 
Ínteres san ti, vuoi per le soluz ion i tecnichc, vuoí per la origi- 
naiitó degli effetti. 

Purtroppo la magia giapponese, salvo pochí nomí, é ancora 
molto indiciro ed il concorso, come ho detlo, con concorrenti 
prevaJeniementc giapponesi. nc ha notevolmenie riscniito. 
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AVVENIMENTl 


Le carenze orgaiiizzalive híinno colpilo anche il Gala di clo- 
se-up; iiel caos generato “dair ammucchiala'" di Iroppe perso¬ 
ne iíi ogni sala dove, inoltre, si esibivano duc Artisti contem- 
poraneanieiite, sono brillati i soliti TAMARIZ, MICHAEL 
WEBER ed il noslro, ormai mideo, ALTX) COLOMEINÍ, 
ALDO “FABIAN" COLOMBINT é stalo la slella del Con- 
gresso: la sua conferenza é slata la pih apprezzata, píena di 
effelli commerciali per tutti i gusti; ha preséntalo in quattro 
lingue uno dei gala da scena che ha condolto alia perfezione, 
e non ultimo, ha vendido tutti i giochi dclla sua fiera magica; 
se non ci fosse stato lui non si sarebbe parlato iié deir Italia né 
della Magia Italiana. 

II piossiino Con gres so Mon diale si svolgerá a DRESDA, in 
Germania, come sempre dalle pagine di tutie le riviste parti- 
ranno gli inviti a prepararsi per far l^e bella figura alia nostra 
rappresentanza; dopo ogni FJ.S.M. tanto parole inútil i si 
sprccano in attesa che passi il triennio e mciilre le altre nazio- 
ni preparano nuovc leve, futuri campioni del mondo, noi al- 
tendiamo il nuovo MOROSO Ibrtj del motto “ La speranza é 
fultima a moriré 

Tomando con la mente al Giappone, evitando i commeiiti sul¬ 


la vergognosa cena di gala, sulle dcludcnti esibizioni dei 
giapponesi in concorso e sulla scadcnie organizzazione rima- 
ne la tiistezza per la fine del congresso, perché, noiiostante 
tullo, alia FJ.S.M. si incontrano i vecchi amici e, guando si é 
in buena compagniail resto non conta. 

II caffé del pomeriggio con i coniugi FANTASIO, sempre 
fonte di consigli, suggerimenti ed idee, insieme con RI¬ 
CHARD ROSS, guando non era in giuria, TENA LENERT, 
GARY OUELLET e tanti allri. 

Spesso dopo i Gala gran happening di cartomagia, diretlo da 
TAMARIZ e con tutti i grandi cardicians presentí: MI¬ 
CHAEL WEBER, MAX MAYEN, ALDO COLOMBINI, 
DOMINIQUE DUVIVIER ... un gioco a testa e ... vi assicuro 
che davanii a guei nomi le maní tremano, ma che soddisfazio- 
ne guando ti chiedono: ‘"Come hai fano?*\ 

E poi cene, passeggiate, risate, schcrzi e magica allegria. 

Gli itaJiani presentí: DANTE, VENDA, MILAN, CIPPITEL- 
LL TURRIN!, i tre VIKJ, BRANDOLE PANNAIN e, natu¬ 
ralmente COLOMBINI. 

Da uno degli scorsi numeri di MAGIA MODERNA sembra- 
va dovesse esserci un altro italiano illustre ( invitato, a dire 
delta rivista) ma non si é visto, peccato ! 


20° CONGRESSO MONDIALE F.I.S.M. 1997 

PALAZZO della CULTURA - DRESDA 

GERMANIA 

DAL 7 AL 12 LUGLIO 1997 


organizzato da 

MAGISCHER ZIRKEL von DEUTSCHLAND 
Westfalenweg 11 - D 400667 MEERBUSCH 
tel. +49 2132 73562 - fax + 49 211 66 2483 


nei prossimi numeri di QUI MAGIA tutte le inrormazioni ed il deplíant di partecipazione 


14° CONGRESSO ANNUALE DELL’ I.S.P.A.M. 

30 e 31 OTTOBRE 1994 

SALONE della CULTURA del MUNICIPIO 

di RAANANA -147, ACHUZA ST. - ISRAELE 

per informazioni contattare 

NIV MAOR P.O. BOX 180 HERZLIYA 46101 - ISRAEL 
telefax 972 - 9 - 543240 
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LEVITAZIONE DI UNA MUMMIA 

MIKITO 


Fig. 1 



PREMESSA 

Questa grande illusione b stata descritfa nel libro 'II grande 
bluff da GRARD MAJAX. MIKITO ha apportato a questa 
dei piccüli ritocchi ed alcuni deeorazioni che faranno di que- 
st'effettü la vosüa grande illusione. Revue de la prcstigitation 
n. 378 deirottobre 1985, ha pubblicato Tefíetto con un grande 
titolo: una grande illusione,,, con grande sfarzo. Noi* ringra- 
ziando per il pennesso accordatoci di pubblicarla su QUI 
MAGIA, segnaliaino anche il modesto impegno di spesa per 
la sua esecuzione nei confronti dei costi pth generalmente 
elevati per Tesecuzione di una grande illusione 

EFFETTO 

II soggetto ipnodzzato viene allungato sopra un tavolo. ricoperto 
con un drappo viene falto levilare su comando del presiigiatore. 

MATERIALE 

- Un tavolo (ovvero due cavalletti ed una tavola); 

- un grande drappo ñero, decóralo con una mummia, bórdalo 
da una larga fascia ñera (vedere fig. 1); 

- una maschera; 

- tre pemone: il presiigiatore, un aiutante ed il soggetto che 
verrá addormentato o ipnotizzato se lo preferiíe. 

PRESENTAZIONE 

n prestigiatore ipnotizza il soggetto e con il suo assístente lo 
ailunga sul tavolo: i piedi del soggetto debbono essere tenuti 
ad angolo retto, Ci6 b moho importante. Vedere quanio evin- 
ce dalla figura 1, II prestigiatore ed il suo aiutanie prendono il 
diappo néro per ricoprire il soggetto come é mosirato nelle fi¬ 
gure 2 e 3. Cüstui dovrá durante il movimento di copcrtura ri- 
girarsi, faccia coiitro la tavola, i gomiti molto allineati verti- 
cahnenie con ii corpo e le inani a piatlo sulla tavola con le 
dita aperte e i pollici sotto i seni, TI prestigiatore posa la ma¬ 
schera sul viso della mummia, in effetti sulla nuca del sogget¬ 
to. Poi effettua alcuni passi magici al di sopra del soggetto in 


armenia con la messa in scena dhso in questi casi (gestualith, 
música, luci, etc,,,). II soggetto íülora effettua una montatura 
e cioé con dolcezza si solleva facendo leva su lie braccia e 
cercando, con attenzione, di allungare la gíunba dalla parte 
del pubblico e Taltra a mo’ di leva obliqua avendo, nel con¬ 
tempo, la massima cura di far osservare al drappo la sua posi- 
zione orízzontale e allineato tra il retro della testa e il retro 
del tallone figg, 4 e 5). Segnare un tempo di an-esto nel mo¬ 
mento in cui il corpo lia raggiunto il massimo della leviiazio- 
ne. Si pu6 anche aumentare l'altezza di questa utilizzando dei 
cubi o dei paralleiepipcdi di legno che il soggetto avrH, prcli- 
minaimente, nascosto nelle tasche de! proprio vestito e che ti- 
rerá fuori durante il momento della copcrtura del drappo da 
parte del prestigiatore me t ten dolé, come supporlo, sotto le 
proprie maní (fig. 5). 11 soggetto dopo qualchc momento di 
arresto ridiscende dolcemente procedendo alie operazioni in¬ 
verse: il prestigiatore ed il suo aiutante ritirano la maschera, 
poi il drappo menue il soggetto si rigira rápidamente ed in si- 
lenzio per ritrovarsi nella posizione di pítrtenza. 
Tranquillamente dorme, dorso rivoJto verso la tavola e i piedi 
a squadra come nella figura 1. Pas.será ovviamente a questa 
ultima fase quando sará giunto esatiamcnte sulla posizione in- 
dicata nella figura 6, Airoccorrenza il soggetto rimetterh i due 
cubi iielie sue tasche. a q ueste punto non resta al tro che risve- 
gliare il soggetto, aiutarlo insieine al partner a rimettersi in 
piedi. II trio allora ,si rivolge al pubblico salutandolo e riscuo- 
tendo applausi. Apparc supcrlluo aggiungere che tulle le ope¬ 
razioni dovranno essere messe a punto provandole piü volte. 
Anche iasi da parre del prestigiatore e delíaiutante di meltere 
e di levare il drappo saranno eseguite lasciando al soggetto lo 
spazio necessario a compiere quelle operazioni che, se bene 
eseguite, rimíirranno completamente nascoste al pubblico I 
disegni decorativi del drappo e luiilízzazione di una masche¬ 
ra creeraiino una illusione perfetta contribuendo notevoLinen- 
le alia perfetta riuscita della sfarzosa grande illusione. 
a cura di F, RICCARDI 
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Fig. 2 


Fig.3 


Fig. 4 


Fig. 5 


Fig. 6 


GHANDI ILLUSIONi 


31 
















































MAGIA DA SCENA 


100.000 LIRE ED UNA SCARPA 

J. SHRYOCK 


JOHN SHRYOCK ¿ un giovane Artista americano 
poco conosciuto in Europa, tna che rkeve un notevoíe suc- 
cesso negii Stati Unir i dove é conosciuto per essere un Artista 
completo che opera sía sulla scena, con un origínale numero 
di colombe, sia nel close-up, con delle sue origtnaU creazíoni 
che lo vedono abitualmente ospite al MAGIC CASTLE di 
HOLLYWOOD, non possiamo che ringraziare la rivista fran- 
cese ARCANE, che ci da la possibilitá di farlo conoscere an¬ 
che ai nostri lettori con questa originale creazione che é stata 
tanto apprezzüta da PAUL DANIELS, tanto da includerla in 
uno de i suoi spettacoli 

EFFETTO 

Un classico que lio del biglietto di banca che sparísce o viene 
distintió, per essere riíjovaio in un altro impossibilc posto; in 
questa versione l’originalítá scaturísce nel ritrovarlo airinter- 
no di una piccola calza racchiusa, a sua volta, iii una piccola 
scarpa. La rouline si presta quincli ad una situation comedy 
da sala che lascertl stupiti e diveriiti gli spcLtatori* 

OCCORRENTE 



Foto1 


1) Un piccolo lubclto in plástica del diámetro di 1 o 2 cm, 
lungo circa ó cm. 

2) Un piccolo calzetto ed un elástico, 

3) Una piccola scarpa, potrá essere fácilmente reperila nei ne- 
gozi di gadgets, che le vendono sotto forma di portachiavi, 
oppure una scaipiiia da neonato, cliiusa da una cerniera lampo 
ed un piccolo lucchetto che vi consentirá di elriudere questa 
ultima. 

4) Un fazzoletto ñero che terrete in tasca. 

5) Una piccola busta. 

(S) Una bacchetta magica KISS KASS, reperibile presso mol- 
te 

case magiche. 

7) La vostra valigeita da close-up e sala, adatta quella 


propostadaQUÍ MAGIA, 

PREPARAZIONE 

1) Inserite il tubo, per 3/4 della sua lunghezza, alL interno del 
calzino e bloccaielo con Telastico (foto 2) 



Foto 2 


2) Inserite il calzino nel la scarpa in modo tale che da questa 
ultima fuoriesca solo il tubo, chiudete la chiusura líunpo e 
bi(.x;catela con il piccolo lucchetto.(foto 3) 



Foto 3 


3) Piegate in otlo un foglio di carta delle síesse dimensiooi di 
un biglietto da ttXÍ.OOO, arrotolaiclo e cucitelo in un angolo 
del fazzoletto, (foto 4) 

4) Sigillate la chiave nella busta e meltetela in tasca. 

5) Sistémate nella valigetta la scarpina e la bacchetta magica. 

ESECUZIONE e PRESENTAZÍONE 

Invítale uno spettatore a salire in pedana ed a prestarvi, dopo 
averio controfirmato, un biglietto da KXf.dOd lire, fateglieJo ple¬ 
gare in otlo ed arroiolare bloccandülo con un elástico (foto 5). 
Consegnate, ad un secondo spettatore la busta chiusa che 
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Foto 4 


conüeiie la chiave del iocchelto, chiedendogli in prestito un 
fazzoletto iieno, vista riinpossibilitá, adoperate il vostro. 

Dopo aver mostrato il fazzoleito, fate la mossa di mettere al 
centro di esso il biglieito da 100*000, che iu realtá impalmere- 
te air italiana, e consegnate il tutio alio spettarore, che sentirá 
il fake altraverso la stoffa, 

Chiedeie alio spettatore di prestarvi la sua bacchetta magica, 
airulteriore diniego, prendete la vostra dalla valigetta ed ap- 
profiltatene per inseriré il biglietto nel tubo e staccare que- 
sf ultimo dal calzitio, chiudeiido anche la chiusura lampo, tut- 
ta l'operazione non vi prenderá che qualche secondo* 
Effettuate le consuete gags con la bacchetta che si rompe e 



Foto 5 


poi vista la impossibililá di usaila, prendete la scarpa magica, 
fate fare dei passi magici alio spettatore, seno tete il fazzoletto 
per far sparire i soldi, asserendo che andranno dentro la busta 
del secondü spettatore. 

Fate aprire la busta, scoprite la cliiave, fate aprire il lucclietto, 
la scarpa, estrarre il calzino ed alPintenio di quest'ultimo 
verrá ritrovato il biglietto di banca finnato dallo spettatore. 
Riniandate gli spettatori al loro pí)Sto sull'applauso del pub- 
blico. 

Un effetto mágico con la partecipazione ed il divertimento 
del pubblico di semplice esecuzione che vi consentirá di dedi- 
carvi alia presen Eazione traendone il mas simo dei risultati. 





vía soderini 27, 20146 milano, tel: 02-475444. 
studio; via fezzan, 3 - 20146 milano, tel; 02-48955475. 

fax: 02-48955475. 



card rise chest 

Fai scegliere due o tre carte dagli spettatori e falle perdere nei mazzo 
Ora metti il mazzo in una elegante scatola di legno. Concentrati sulla 
scatola, e questa si apre lentamente e misteriosamente, dopo di che, 
salgono anche le tre carte scelte! Questo é un attrezzo veramente 
ingegnoso, ben costruito e ben disegnato. E’ un al tro gioco vincente da 
MAK Magic e disponibile solo da noi! Prezzo: Lire 125.000 

Questo é soJo uno delle centinaía di giochi che abbiaino nel nostro studio! 
Siamo ben fomiti di trucebi ed accessori di ogni genere: micro-magia, magia da 
scena, iwntaUsmo, spiritismo, giochi per bambini, paJloncini, ecc. ed anche 
attrezziper igiocolieri! In piú, c’e un vasto assortimento di libri e video cassette! 
Scrivici immedtatamente per i nostri Ustini, cataloghi e video cataloghi! 
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ITALIA 


Giá si annuncia come un successo la prossima lourné italiana di 
DAVID COPPERFIELD, che al PALARORI di ASSAGO (Mi¬ 
lano) terrá speltacolo 11 27 e 28 ottobre prossimo venturo. 

Un successo, per ora, lütto sulie pagine dei giomali, visto che 
i piü prestigiosi quotidíani, dal CORRIERE DELLA SERA a 
REPUBBLICA, da LA VOCE, alFINDIPENDENTE, aE 
GIORNALE gli hanno dedicato pagine e spazio. 

Proprio su IL GIORNALE, per mirabolare, ammesso che ve 
ne fosse bisogno, le magiche imprese di questo grande Artista 
americano, Tarticolista tendeva a sminuire le personal itá di 
alcuni noti persoiiaggi italíani; per difendere quesli e non so¬ 
lo, ma tutta la categoría abbiamo índírizzato alia Direzione 
del quotidiano la lettera che segue, 

DATE:9 AGOSTO 1994 

FROM:PLAYMAGIC S,R*LJTONY BINARELLI 

TO: SpettJe IL GIORNALE 

ATT,: Dottor VITTORIO FELTRI 

Nr, OF PAGES; 3 questa compresa, 

REGARDING; Articolo *^RAGAZZE IN CODA PER IL 
MAGO COPPERFIELD: INSOLAZIÓNE SENZA 
TRUCCO” a firma di NINO MATERIA, apparso su IL 
GIORNALE di dometiica 7 agosto 1994 a pagina 27, 

Egregio Direttore, 

áirLe che la seguo da quando era alVEUROPEO, dove ebbe 
la boníá di pubblicare anche un pezzo a sotíolineare un mió 
successo a^nericano di qualche anno Ja i1990J che ho segui- 
tato a Jarlo pruna alVINDIPENDENTE e poi a IL GIORNA¬ 
LE, potrebbe sembrare superjluo o piaggeria, invece serve a 
sottolineare, quanio mi sia spiaciuto rarticolo in oggetto, 
pubblicato, afirma di NINO MATERIA, sulla téstala da Leí 
diretta e che, come nel Suo stHe, si contraddistingue per 
obiettivita e correttezza. 

Nessuno che Jaccia il mío fnestiere non pud non riconoscere 


che DAVID COPPERFIELD, che conosco di persona, di cui 
ho gia apprezzüto dal vivo (LAS VEGAS) lo spettacolo, sia 
nel nostro setíore, e non solo, una grande star e sicuramente 
un Juoriclasse. 

Che sta riscuotendo, anche nel nostro paese, prohabilmente 
grazie ad un accorto ufficio di pubbliche relazioni, un note- 
vole successo di siampa, che anticiperá quello di pubblico 
de lia prossima tournée italiana di ottobre. 

Curioso e che ¡a stampa si interessi di Lui da quando é fidan- 
zato con CLAUDIA SCHIFFER, e che non lo abbia faíto in 
occasione delta tournée europea dello scorso anno, o qual¬ 
che anno Ja' (1991), quando CAN ALE 5 mandó in onda alcu- 
ne sue straordinahe performance televis ¿ve, riprese da i .suoi 
shows televisivi di oltre océano, eppure il successo di COP- 
PERFFIELD, segna oggi il 15"^ anno. 

Ma quello che mi sfugge é perché il Signar NINO MATERIA, 
per sottoUneare un incontrastato successo internazionale, 
debba offendere e sottovalutare chi in Italia, professional- 
mente si occupa dello stesso señare, riscuoteruto un consenso 
di pubblico, che Jatte le ¿iebíte proporzioni del mercato su cui 
ci si rnuúve, non é sicuramente inferió re. Sarebhe come pa- 
ragonare un qualsiasi quotidiano italiano al TIMES e poi ti- 
rarne delle conclusioni al negativo. 

Per di piü il MATERIA, ignora tutío delT argomenío di cui scri- 
ve e quindifa di tutt' erba unfascio quando inizia il suo articolo 
con ^7 vari SILVAN, TONYBINÁRELU, JUKAS CASELLA,fino 
airultimo dei maghetti nostrani etc .." e quindi non sa che: 

- SILVAN e Túnico illusionista italiano ad avere uno spetta¬ 
colo teatrale completo, di circa due ore, paragonabile, sem- 
pre nelle debite proporzioni e nelie possibilíiá reali a quello 
dt DAVID COPPERFIELD. 

Che questa formula di spettacolo, riportata negli ultimi anni 
al successo dallo stesso COPPERFIELD e da moltí altrí 
americani (SIEGFRIED á ROY, BLACKSTONE etc ... ), era 
diffusíssima in Italia e nel resto del mondo nelT anteguerra e 
fino agli anni 1950; e di cui i! piü valido esponente italiano 
era, Tallora Janio.so, MAGO BUSTELLI, che divenne poi il 
maestro dei nuighi della nostra generazione. 

- JUKAS CÁSELLA,Ja de IT ipnotismo spettacolo, sempre se¬ 
cando una íradizione teatrale, che trae origini da MESMER e 
CAGLIOSTRO, per non andaré oltre nel tempo, nm che non 
pud essere confuso con gli illusionisti, categoría cui egti stes- 
so dichiara di non Jare parte. 

- TONY BINARELLI, il sottoscrino, che avendo fuso prestí- 
giazione e talkshow e cabaret, ha trovato un nuovo modo di 
leggere questa formula di spettacolo, che trova un positivo ri- 
scontro di pubblico e negli spettacoli pubblicí ed in quelli te¬ 
levisivi, bastera citare le tre serie di BUONA DOMENICA di 
GANALE 5, dove ogní mío int€r\^ento faceva "kvitare senza 
trueco^' lo share d*a.^colto ad oltre il 25%. 

E che questo mió modo persona le di utilizzare lo spettacolo 
di prest igiazione, abbia riscos so un notevole interesse inter¬ 
nazionale, facendomi conferiré nel 1992 il TANNEN SPE- 
CIÁL ÁWARD a New York nel 1992, e nel 1993 il TENKAI 
PRIZE a TOKIO e pubblicare, in questi paesi, diverse opere 
desiinate ai professionisíi del settore. 
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* 0 che molli altri maghi nostraní, come , tanto per cítame uno 
per tutlí, ERIX LOGAN (ai sécalo ENRICO DEL BUONO di 
BRESCIÁ), non solo é la star, da oltre un anno di uno dei píü- 
grandi teatri di rivista di Berlino, nta é il solo europeo a ripetere 
alcune delle gesta di COPPERFIELD come '7L VOLO*'. 

Questo per que lio che ií MATERIA ignora della cronaca, ma 
quando passa alia storia, fa anche peggio ed ínfatü auribuT 
sce al MAGO HOUDINI, una nazionalM francese, quando 
ínvece era ungherese, il vero nome era EHRICH WEISS, na- 
turalizzato poi americano ed assunse il nome d* arte di 
HARRYHOUDINI 

E poírei continuare in questa caccia alP errare, ma mi rendo 
conto che per il MATERIA, in questa canicola delP estáte 
1994, non deve essere stato né fadíe, né piacevole, trasfor- 
nuire una velina da uffido stampa in un articolo, secando luí, 
appeúbile ai propri lettoru e quindi nú fenm qui: con un úni¬ 
co '"mágico*' suggerimento per la prossitna valía, si docu- 
menti, sono a disposizione. 

Confertnandoí^ che tuno questo non intacca né la mía stima in 
Lei, né la mia affezione a IL GIORNALE, resto in atiesa di un 
gradilo riscontro ^ La ringrazio perV atienzione e Vospitalita. 

Suo affezionato TONY BINARELLl 


fatto non é nuovo perché ha precedenti storici illustri, basterá 
citare HENRY DCCREMPS che íntomo agli anni 1780, pub- 
blicó vari líbrí per svelare i segreii deir ailora famosissimo 
PTNETTI. 

E DECREMPS, mediocre dilettante, non sarebbe passato alia 
storia, se in piú lingue, non avesse sfogato la sua acredine da 
incapacitá, contro Tincontrastato successo del CONTE PT 
NETTI WILLEDAL DE MERCI che dominava le corti ed i 
teatri delP época. 

Piu recen temen te JAMES RANDI ha raggiunto fama mon- 
diale s velando i segreti di URI GELLER, con la apparente 
nobile motivazione di evitare che la gente potesse credere nel 
paranormaie. Cuiioso che RANDI dimentichi o cerchi di fai- 
dimenticare che nel 1946, con il nome di PRJNCE IBIS lavo- 
rava in tealri minori americani e nei luna park come pscudo- 
fenomeno psichico e mentalista. 

Anche Faustraliano BEN HARRIS, ha solidificato la sna fa¬ 
ma nella televisione del suo paese nel 1985, investigando e 
svelandü i segreti di GELLER. 

Per non citare, ad evitare pí)lemiche, tulti quegli iialiani che 
quando BINARELLl parlava di QUINTA DIMENSIONE si 
sono agitaíi per conquistare, comunqne a discapito della pre^ 
stigiazione, biiciole di notorietá. 


La nostra presa di posizione é stata integralmente pubblicata 
ne IL GIORNALE di domenica 15 agosto e non possiamo 
che ringraziare, da queste pagine il direttore VITTORÍO 
FELTRT per la obiettivitá e la ospitalitá concessaci. 



STATI UNITI 

LA STORIA SI RIFETE 

DAVID COPPERFIELD (nella foto la riproduzione della co- 
pertina che gli abbiamo dedicato nei numero 5/1991) ha que- 
relato HERBERT L. DECKER autore di ALL SECRETS OF 
THE MAGIC RED, un libro che svela molti dei segreti di 
COPPERFIELD, tra cui anche quello di come fa a volare. II 


CORRETTEZZA 

O V vero scambio di corrispondenza per il con tro üo di un an- 
nuncio so QUI MAGIA. In data 9 giugno 94, ci scrive MALI- 
RO PROVANA: 

Carissímo TONY, 

vorrei gentilmente pregarti ¿fi inseriré in uno dei prossimi nu¬ 
men della rivista QUI MAGIA, nella sezíone "Mercatino del- 
PUsato* Pinserzione qui sotto riportaia, caigo inoUre Pocca- 
sione per salutanú e per complimeníarmi con te e con Pinte- 
ra redazione per la meravigliosa rivista che avete creato e 
che orúmi da anni seguo con interesse. Cordiali saluíL 

MAURO PROVANA 

In data 29 luglio, rispondiamo: 

Caro MAURO, 

in considerazione delle recenti polemiche e dibattiti sul copy¬ 
right dei giochi di prestigio in genere, per poter pubblicare il 
tuo annuncio ho bisogno di avere i seguenti daü: 

Cenificato di origine e/o fattura delP aítrezzo: 
SOSPENSIONE DI UNA RAGAZZA SUELE CANDELE. 

^ Prezzo origínate della grande illusione. 

In attesa di un tuo riscontro, ti saluío tnagicamente. 

TONY BINARELLl 

La risposta in data 4 agosto 1994: 

Carissitno TONY, 

facendo seguito alia tua del 29 luglio ed alia mia precedente 
richiesta, ti comunico quanío segue: 

* L'acquisto della grande illusione in oggetto é stato fatto nel 
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1991 presso la casa magica DOMINIK di FRANCESCO 
MARTORÁNA di Palernío. V illusione origínale era inseriía 
nel catalogo dei Signar MARTORANA e pubblicizzaía carne 
'*SOSPENSIONE Di UNA RAGÁZZÁ SULLE SCO PE (¡a 
classica versione della sospensione salle scope con il corpet- 
to indossato dalla assistente}. 

Videa di írasformare il '*fmnico delle scope"' in una 
candela tipo cero é mia personóle, per lo me no non conosco 
altre versioni simili a guesta, ad esclusione delle sospensioni 
levitazioni sai candelabri che per fisionomía e caraueristiche 
tecniche sano struUuralmente differenti dalla mia versione. 
mi sono solo limiiaio a modificare la sólita scopa con un og- 
getto dijferente, per esigenze di copione. 

II prezzo origínale di acquisío delPatírezzo e siato di Lire 
S50.000, pagaio dieiro rilascio di semplice ricevuia fscale 
(che ho smarriw) in quanto nel 1991 non possedevo ancora 
la partita IVA, 

Spero di esseríi staío d*aiuío nel comunicani queste informazio- 
ni cornunque se per i problemi da te accennaii sulla lúa del 29 
luglio non ritenessi sujftcienti k notizie di cui sopra consklera 
evasa la mia richiesta, io ti ringrazio ugualmente ollre ad avere 
talla la mia stima perla íuaserietáprofessiomile. 

Con Toccasione ti porgo i miei piü cordtali saluíi 

MAURO PROVANA 

P.S, Complimeníi per il Gala di Reggio Emilia, in particalare 
per 1 "uso di Room Seiyice airinterno di una stoha niagica. 


AVVENÍMENTI 



VENEZUELA 

F RICCARDI 


Bene come, finalmente ce la abbiamo falta* un grazie a 
MAURO PRO VANA* per la sua cortesía* correttezza* nonché 
per affezione a QUI MAGIA* eíl alie coriesi parole che rivol* 
ge alie mié ailivilit* cd ecco infine rannuncio, per lulli gli al- 
iri* quando ci ríchicdete questo tipo di scrvizio* che vi rícor- 
dííimo é GRATUITO, e tende a mcttere in contatto i lettori* 
fomiteci contestualmente la documentazione necessaria, 

PORTOBELLO 

CEDO grande illusione: SOSPENSIONE DI UNA RAGAZ- 
ZA SUELE CANDEIJí, completa come miova. 

Prezzo veramente cccezionale L. 450.000. (Origínale 91 L, 
850.000) 

Rivolgersi a: MAURO PROVANA di Crema (CR) 

TeL. 0373/31660 

INTERSCAMBI 

Scambierei magichc idee e video-cassette con amico presligiato- 
rc. Sono un Socio dei C.LR {Illusionist Professlonal Club) ed ho 
nn>lü video di JUAN TAMARIZ* PENDAGRONS* RENE' LÁ- 
VAND, MORETTI, DAVID COPPERnELD ed altri. Se lo de- 
sideraie scriveiemi: risponderó ad ogni letlera. 

Vi ringrazio per la cortesía, II mió indirizzo é; 

JUAN JOSE' LABRAGA SANCHEZ 
Francisco Faino, 2- 2“ A 
E-28025 MADRID Spagna 


Due abbonad a QUI MAGIA* ALESSIO PATORNO e ADRIA¬ 
NA CRACCIíIOLO hanno compiuto nei mesi di Febbraio* Mar¬ 
zo ed Aprile 1994, una loumec di lavoro intorno al mondo e pre¬ 
séntalo il loro show in lanti caraiLerislici locali. 

Tra questi rammentano queíli a MARGARITA una spiendida 
isola ncl mare dei Caraibi appartenente al Venezuela, all'HIL- 
TON e ancora in un magnifico complesso turístico chiamato 
DUNES dove hanno riscosso un particolare successo tale da ri- 
ceverc proposie per resiarci allro tempo. Non hanno potuto ac- 
ceitare ma si sono ripromessi di tornare, II loro show ha entusiá¬ 
smalo gli spcttalori specialmcnle per la simpaiia che sono riusci- 
ti ad esprimere, Molti i locali che hanno voluto rilasciare alia 
coppia aitestati di compiacimento. Tra questi quello dcl Dírettore 
del lócale “LA CACHAMA" * del Gerente deH'HOTEL TAMA¬ 
RINDO GUACUCO e dei PIANO BAR LA VECCIIIA ROMA, 
Con i complimenti e gli auguri della redazionc* ringraziamo la 
giovane coppia per averci voluio inviare un rcsocooto della loro 
touné € alcune foto tra le quali abbiamo sceito quclle che ripro- 
du clamo qui sopra. 


PADOVA 

A. DEL CAÑE 

n 22 Maggio 1994, come da organigramma di TONY BINA- 
RELLl, il noto prestigiatorc americano ha prescniato la sua 
conf'erenza a VIGONZA (Fadova) nel Club Mágico diretto da 
FRANCO DORGO al qualc dobbi;imo rivolgerc un particola¬ 
re ringraziamento per Fospitalitíl che ha riservato ai soci del 
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griippo mágico iriesiino. VITO I.UPO, un artista ciie apparc 
prepáralo in piü discipline (mímica e prestigiaz:ione da scena 
close-up), ci ha dato modo di irascorrerc un pomeriggio ec- 
ceziooa. Allégala una foto. Da sinistra a dcslra: AN- 
GÍOLINl VITO LUTO, DEL CAÑE e CI VITA. 

Termino questo breve artícolo con un plauso a TONY BINA- 
RELLI che con il suo interes saínenlo offre ai prcsligialori i ta¬ 
llan í la possibilitá di avere un costante agg i ornamento de lie 
tecniche e deirevoluzione della magia nel mondo. 

NAPOLI 

LALANTERNA MAGICA 

Periódico del RING 108 di NAPOLI deUTNTERNATIO- 
NAL BROTHERHOOD of MAGICIANS - Anno P Nr. 1 
Giugno 1994. 

Sintomo di una rinnovaia vitalitá del Ring che lo edita que¬ 
sto periódico ( non 6 indicata la frequenza di pubblicazio- 
ne) si presenta ncl fonnaio di cm 15 x 21, con 28 pagine, 
Cüpertina compresa. 

I contenuti vanno dai giochi, ben sel in questi primo nume¬ 
ro, di varia difficoltá, alie recensioni di líbri, ad articoli di 
attualitá e di costume e puó quindi essere un oitimo mez- 
zo di comunicazione e trasmissione di cultura tra gli 
aderenü al Circo lo che lo edita e non solo a questi. 

Non possiamo che lodare questa nuova iiiizialiva, in quan- 
to riteniamo che ogni nuova pubblicazione non puó 
che migliorarc ed aumentare il livello degli appassíona- 
ti, aiutando cosí lo sviluppo e la diffusione della prestigia- 
zione; ai due redaitori MARIO GUARRACINO, e MAR¬ 
CO MCX^ELLA, I nostri auguri di grandi successi; una 
única osservazione, molti degü articoli, sopratutto quelli di 
“critica o di costume” non sono firmati e riteniamo che 
non sia giusto perchó chi scrive deve assumersi, nei con- 
fronti del lettore la palemita delle proprie idee. Ci auguria- 


rno che sia una dimenticanza dovuta al debutto ed a 
cui, siamo sicuri, verrk posto rímedio nelTunmediato futu¬ 
ro del nr. 2. 

Gli interessati possono richiederlo a: 

MARIO GUARRACINO-Via S. Giacomo dei Ca- 
pri 125/seca 80123 NAPOLI, inviando vaglia póstale 
di Lit. 15.0(X).= a copertura delle spese di spedizione. 

ZAPPING 

Un po’ avara con i maghi la televisione in questa calda estáte 
1994, comunque abbiamo visto: il consolídalo successo di 
MARTIN, ne IL GTOCO DELL^0C:A di GIGI SABANT, su- 
gli scliemii di RAI DUE, per RAI UNO, il programina con¬ 
dono da PAOLO BONOLIS ha segnato il debutto televisivo 
di STEPMAN (STEEANO RASCALE) che arrivato al pro- 
gramma come concoixente, vi ó rimasto come mágico inlrai- 
tcnilore con brevissimi siparietti, auguri! 

Ad UNO MATTINA ESTATE, il programma condono da 
MARIA TERESA RUTA c da AMEDEO GORIA, ha fatto il 
suo debutto SILVIUS e, fraiícamcntc, avremmo preferíto non 
vederlo. Di SILVIUS, che íio avuto occasione di conoscere 
personalmente a NAPOLI, in occasione di una mía recente 
conferenza, avevo avuto prccedenli notizie dai giomali per 
scoop paiticolari, come la guida bendato ad ISCHIA etc... 

Ma la sua prestazione televisiva, un cucchiaino piegalo ed il 
solito bicchiere rotto sul tavolo, nulla da eccepire sulla técni¬ 
ca di esecuzionc, lasciava molto a desiderare sulla presenta- 
zione e sulla personalitá proposta. 

II mentalismo presuppone una presentazione particolarmente 
d’aunüstem, che sicuramenle non puó essere ottenuta, lavo- 
rando, in piena luce, alie 9 del mattino, e soprattutto con una 
gestualiiá mímica, da manípolatore paríalo ó stato ridotto al- 
ressenziale: "vt presentero un espermiento di telecines i, ¡a 
forza della mente amana sulla materia../* e poi silenzio e 
música per il malcapiiaio único cucchiaino, estratio dai bicchie¬ 
re, e poi una serie di mosse, '‘Silvaneggianir\ ci aspettavamo di 
veder apparire un piccione, ed invece il povero cucchiaino, esa- 
minato da nessuno, si ó bellamente plegato e spezzato; ó stata poi 
la vülta del bicchiere, che messo capovolto sul tavolo, con la sólita 
gestualitá si ó fratturato, fine! 

Cünsiglio a SILVIUS , che mi é rísultato personalmente sim¬ 
pático, se vuele proseguiré su questa strada, di leggere qual- 
che libro sulla psicologia della prestigiazione e del mentali¬ 
smo nello specifico e di andarsi a riguardare qualche esibizio- 
ne di URIGELLER. 

Sempre per le apparizioni íelevisive TONY BINARELLI b 
stato ospitc di RITA DALLA CHIESA in FORUM DI SERA 
e di GERRI SCOTTI ne IL QUI2ZONE. 

SILVAN invecc ó stato ospite, su RAI UNO, di PAOLO BO- 
NOLIS, quale membro della giuria, di uno dei tanti concorsi 
di beliezza che ratlegrano le esiive serate Ielevisive; poi al- 
rimprovviso si b alzato ed ha diviso una donna in tre pezzi, 
forse non gli era piaciuta quclla concorrente, scherzi a parte 
era una nuova e bellissíma grande illusione. 

Grande spazio alia magia i"ha invece dato RAI TRE, nel pro- 
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gramma: CIRCO di SERGIO VALZANIÁ, che ha messo in 
onda una parte dello spettacolo regístralo a MONTECAREO 
nel corso della decima edi3ííone del Gran Premio deila Magia, 
che, ogni anno, íl Principato organizza* 

E quindi, di buona lena, registratore pronto il 30 agosto, alie 
20,30 eravamo davanti al tclevisore, vino bianco fresco, pizza 
e sigarelie, in atiesa di una piacevole serata magica. 

Purtroppo invece, facendo eccezione per JOITNNY LONN, 
JADE, MIKEMICHAEL il presligiatore ROBOT, che hanno 
preséntalo con la professionalith e la gradevolezza di sempre i 
loro ormai classici, ma sempre píacevoli a vedersi, numeri, la 
serata t stata domínala da tale JOE LABERO\ sconosciuto 
mago proveniente da LAS VEGAS, secondo le condutlricí, 
che ha preséntalo tutta una serie di grandi illusioni, intervalla- 
te da siparietti, anche con Puso di compari, anche quíindo non 
ve ne era bisogno, copiando a piene maní e seiiza ritegno dal 
repertorio di COPPERFIELD e dei PENDRAGONS. 

Nulla da dire sulla bellezza e funzionalitá técnica delle aitrez- 
zatture, tra le migliori che ci é capilato di vedere, anche la 
presentazione era corretta ed acccttabile, Túnica cosa che 
mancava era la PERSONALITA’, Tanima il mordente, Te- 
mozione trasmessa dal palcoscenico alia platea. 

L’ímmagine di LABERO', anche qui in copia: giubbotti di 
pclle, jeítns neri, camicic bianche, capelli, i suoi biondi e ric- 
ciolüti, maní piccole e grassottelle di ** norcino da strapaese’' 
determinanti le inquadrature strette neJ corso della routine 
con TIIIMBER RING, clamorosamente copíata, in quasi ogni 
dettaglio a JONATHAN PENDRAGONS, da uno degli spe- 
ciáis "THE BEST IN MAGíC”. 

Negli intervalli delle esibizioni di síffatto personaggio apparí- 
va ogni tanto lo spagnolo GIRO, triste come il párente di un 
torero cui il toro abbia viruo la corrida, c che, anche lui si h 
esibilü in grandi illusioni, per le quali si potrebbe ripeícre il 
discorso giá fatto, non gli abbiamo visto le maní, ma non sia- 
mo riusciti a capire come fosse vesíito. 

Air improvviso é apparso un signore in trac, era T interprete 
in fríincese di ció che diceva un altro in inglese, per essere il 
programma di una televisione italiana, non c’é male, forse era 
un programma del DIPARTIMENTO SCUOLA EDUCA- 
ZIONE per lo studio delle lingue, accidenli alTEuropa unita. 

Ma non basta, dopo un po arriva un altro signore in frac, tutti 
sanno quanto, salvo eccezioni, siamo contrari a questo tipo di 
divisa da " mago'\ ma ci ha tatto piacere, circondati come 
eravamo da ímmagini di " facchíni " o “teddy boys”, anziché 
di signori della scena, 

Ma lui, GERALD LE GUILLOX íl signore in frac, Tarictta 
tra il furbo e lo spiritato, ha eseguito un numero di colombc, e 
ñn dalTiuizio ha spiegato, aiutato dal regista, come si fanno 
le prese. Se ve lo siete registrato, provate, con il lenno 
magine a controilare T occhio allucinato e Paria colpevole, 
proprio nel momento cruciale; ed il sorriso soddisfatto solo 
quando la povera bestia batteva le ali, sembrava dire : 
che questa é faifa .... ed epuré viva ... !'\ 

A completare Topera é intervenuta la RAI, sovrapponeíiido al¬ 
ia grande illusione d’apertura e di chiusura, rispettivamente, i 


titoli di testa e di coda del prognimma; ed una céntrale é stata 
interrotta dalla pubblicit^ nei suo momento di massima su- 
spence. 

Gli applausi del pubblico erano, giusiamente, cosí tiepidi, che 
ci era venulo il dubbio del mancato funzionamento dcirim- 
pianto sonoro, quando peró sono intervenuti, i gi¿t citati, 
JHONNI LONN, JADE e MIKE MICHAEL, si sono fatti 
sentiré, buona notizia, il pubblico, almeno quello di MONTE- 
CARLO, comincia a capire. 

Ma per la serie " non vietiamoci nienie", il programma era 
preséntalo da ELENA PANDOLE! e CAROLA SILVE- 
SIRELLI, che il RADIOCORRIERE annunciava quali attrici 
comiche, ma mai presen taz ion i sono State cosí insipide, prive 
di sensü, svilenti quello che succedeva sol palco, anche Tab- 
bigliamento ed il \ook delle due era da commesse di grande 
magazzino reparto casalinghí: la colpa b íorse dei testi - ab¬ 
biamo pensato " le due impagabili nc crano anche le auirici. 
Almeno le partner di LABERO’ e GIRO erano bolle, si muo- 
vevaJio bene e non parlavano. 

Auguri, a ottobre arriva COPPERHELD ! 


FOLGORAZIONI 

In questo periodo vanno di moda improvvise Ibigorazioni con 
conseguenti adesioni ad altrc religioiií, soprattutto tra i perso- 
naggi VIP dello spcnacolo e dello sport, uno per lulii BAG- 
GIO e le sue frequentazioni buddiste. 

Anche la prestigiazione non b esciitc da "conversioni”, anche 
se non di tipo religiose ed ahora assistiamo al curioso fenó¬ 
meno di personaggi che partiti con il close-up, la canomagia 
o il mentalismo che frequcnlavano anche con qualche succes- 
so, si sorto ímprovvisíunente convertili alia rcligione delle 
GRANDI ILLUSIONI. 

A flanco dei convertiti, vi sono iiivece alcuni che vengono 
"battezzati”, ovvero iniziano direttamente con questo nuovo 
credo. 

TI fenómeno b curioso ma ha delle sue precise motivazioni: 
a) la voglia di arrivare presto, non "perdendo’’ tempo a stli¬ 
díate tecniche piü compiesse e che díiniio, a breve termíne, ri- 
sultati meno evidenti. 

I>) La necessitá, in altre specialiía della prestigiazione, di do- 
ver uniré alio studio della técnica, un preciso studio della pro- 
pria personalilá, la ricerca e la crcazione di un proprio perso¬ 
naggio del suo rapporto con il puhblico, elementi fondamen- 
tali, per ottenere il successo con un gioco dei quattro assi o un 
esperimento di telepatia. 

c) Le grandi illusioni invece hanno la sicumera di funzioiiiire 
sul pubblico, in dipenden te mente dalla personalilá del loro 
esecutore, qual é il pubblico che non ostenta sorpresa ed ap- 
plauso, che soddisfa T ego dcIT esecutore, di fronte ad una 
delle ultime versioni di una qualunque donna tagliata o levita- 
ta. E quindi ecco raggiunto il dcsiderato successo! Poco cori¬ 
ta che la gente íl giomo dopo racconti, forse, bo visto uno che 
ha fatto sparire una donna nella pirámide e non si ricordi 
nemmeno il nome del felice esecutore. 
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d) Per di piii, abbassando le quotazioní, abbiamo notizia di un 
esecutore che, per uno spettacolo di due ore di grandi iliusio- 
ni, pcrcepisce la miraíx)lante cifra di £ 800,000; fate i conti, 
detratie le spese, poche, in quanto la parUicr, moglie o fidan- 
zata, nulla otUene per le sue prestazioni, auguriamoci solo 
amore, quello che si suol dire pagamento ín natura, quanto 
tempo ci vorrá per ammortizzare gli acquisti fatti* 

Certo b che, a qucstc condizioni, impresari minori sono ben 
disponibili a far lavorare tali *‘Artisti’\ 

Ma oltre a questo denominatore comune di questo tipo di ese¬ 
cutore ve ne b un altro, quello cioé di eseguire tutti le stesse 
grandi illusioni, ovvero le ultime copíate daqualche video dei 
grandi eseculori americani e qui la responsabililá b duplice: 

1) delP esecutore che vuole T ultima grande iliusione “a la 
COPPERFIELD”, che succedcrá dopo la loumée italiana di 
quesf ultimo ? 

2) Dei costnittori, leggi case magiche, che si affannano a co¬ 

piare e rivendere a ehicchessia P ultimo “scatolone"’, per gli 
increduli, riportiamo letteralmente da una pubblicith apparsa 
su una nota rivista magica italiana: qualsiast 

grande illasione personaUzZíifa*..^^ in cui la personal i zza- 
zione b , probabilmente, Paltisonante nome delPacquirente 
scritto a lettere domte sul frontespizio dello scatolone in que* 
süonc. 

Questo avvicne perché e gU uni e gli alíri ignorano che in pre- 
stigiazione esistono tutta una serie di volumi che illustrano 
tutte le grandi illusioni del passato che rivisítate, studiate ed 
ammodeniate non manchcrebbero di stupire anche i pubblici 
dei nostri gionii, 

Ed b con la speranza che a qualcuno venga in mente, anche 
solo di sfogliarli, che propon i amo un elenco di tito! i, fácil¬ 
mente reperibili in Italia ed una grande iliusione tratía da uno 
di questi. 

BUONO A SAPERSI 

IL CERTIFICATO DI AGTRILITA’ E,N,P,A,L*S, 

1) CHE COS'E’? 

2) A CHE SERVE? 

3) CHl DEVE FARLO 

4) COME SI OTTIENE? 

5) QUALÍ ADEMPIMENTI? 

6) QUALI SONO I COSTI? 

In pratica, questo piccolo opuscolo, senza avere la pretesa di 
voler insegnare qualcosa a qualcuno, cercherá di daré una ri- 
sposta chíara e precisa agli inlerrogativi che affiorano sulla 
bocea di tutti, ogni qualvolta si sente parlare del "Certificato 
diAgibililá E,N,P.A.L.S;'. 

1) CHE COSTP? 

E’ il documento che atiesta Pavvenuto versamento dei contri- 
bu ti assistenziali e previdenziali per i Lavoratori dcllo spetta¬ 
colo elencati nel CertiHcato stesso. 

2) A CHI SERVE? 


E indispensabile per tutti coloro che rendono delle prestazio- 
ni, ánche solo per hobby, nel campo dello spettacolo. 
L’ispezione da parte delfENPALS e dell’ISP.PR. del LAVO- 
RO pu6, conlrollare e verbalizzare, le eventuali omissioni 
degli ultimi lOanni. 

3) CHl DEVE FARLO? 

E' compito dcll’IMPRESA DI GESTIONE, di un Complesso 
Artístico, provvedere a farsi rilasciare dallUfficio ENPALS, 
un Certificato di AgibiliíA, valido per la giomata o per il pe¬ 
riodo durante il quale si íntende svolgere raiiivitó. 

Qualora il Complesso Artístico rappresenti esso stesso una 
socieiá o una cooperativa, avendo quindí una propria perso¬ 
nal! tá giuridica, pu5 fungere da Impresa di Gestione della 
propria Aüivitá e ricliiedere airE.N.RA.L.S, il rilascio del 
Certificato. 

Qualora invece, il Complesso Artistico b composto da singoli 
lavoratori, il compito di richiedere il Certificato spetta al 
Datore di Lavoro che, in questo caso, rappresenta l'IMPRES A 
DI GESTIONE. 

4) COME SI OTTIENE? 

L'impresa di Gestione che intende ottenere un Certificato di 
Agibilitá nel quale siano elencati un certo numero di 
Lavoratori, deve necessariamenie dimostrare di avere i se- 
guenti requisili: 

- Avere una propria Personalitá Giuridica: 

- Iscrizione e firma del Legale Rappresentante deposítala 
presso l’EN.P.A.L.S; 

- Iscrizione presso IT.NP.S; 

- Iscrizione presso FLN.A.LL.; 

- Iscrizione presso lEsaltona II.DD.; 

- Iscrizione presso il Tribunale Civile. 

Dopo di che produrre i seguenti documenti: 

- Stipulaie, con ciascuno dei Lavoratori che faranno parte del 
Complesso Aitisiico, un contrallo, dal quale si evince il com¬ 
penso giomaliero sulla cui base venranno calcolati i contributi 
da versare; 

- Richiedere, alf U.S.CX.S., il Nulla Osta di Avviamento per 
i Lavoratori assmiti. Tale richiesta va preséntala in quattro 
copie tramite Mod. S4, allegando alia richiesta 1 Cedolini che 
aitestano riscrizioiie alfU.S.C.L.S. di tutti i lavoratori assunti: 

- Qualora uno o piü Lavoratori non fossero giá iscrítti presso 
rUSCLS, trasmettere il Mod. S3 avendo cura di far autentica¬ 
re la firma del Lavoratore stesso. 

- Presentare airE.N.P.AX.S. il Mod. 032AJ avendo cura, di 
specificare le generalitá complete dei Lavoratori. 

5) QUALI ADEMPIMENTI? 

Le operazioni che l'Impresa deve eseguire in ottemperanza 
dei propri doveri sono: 

A) iscrivere nel Registro Matricola i nominativi dei 
Lavoratori per i quali b stato richiesto il N.O. all'U.S.CX.S. 

B) Eseguire nel Registro delle Retribuzioni il caJcolo delle 
paghe e delle ritenule, tale operazione va effettuata esclusiva- 
menie per i Lavoratori che non hanno una propria Partiia 
IVA. 
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DALLA REDAZIONE 


I due registri testé menzionati saranno, prevenü vameate, vidi- 
matj dall'ÍNAIL. 

C) Versare aniicipatamente all'lNAIL il Premio da calcolare 
in base alia previsione delle somme da erogare durante Tanno. 

D) Compilare il Mod. 031/R ed effettuare tí versamento dei 
contributí ENPALS. 

E) In presenza di Lavoraiori la cui paga giomaliera sia ecce- 
denle il mínimo stabilito, compilare il Mod* 031/R Integrativo 
ed effettuare il relativo versamento» 

F) Compilare il Mod» DM-10/2 ed effettuare i versamenti per 
i coniributi TNPS, usando bollettini separati per S.S.N. (DM- 
10/S) e per ÍND. MAX. - GESCAL (DM*10/1)» 

G) Effettuare il versamento delle Ritenute d’Acconto presso 
rEsattoria ILDD, 

H) Compilare il Mod, 031/CM Trimestralc dove saranno in- 
dicati i nominativi dei Lavoraiori e le somme percepíte ncl 
trimestre, 

I) Aggíomarc i libretli ENPALS dei Lavoraiori, indicando i 
daü dei versamenti. 

L) Compilare e spedire, entro i termini di legge, il Mod. 770 
con raliegato ‘'D" dal quale rísultano i versamenti delle 
Ritenute d'Acconto efíetluatc durante ranno. 

M) Inviare a tutli i lavoratori il Sostituto d'Imposta, da allega¬ 
re alia Dichiarazione dei Redüiii» 

6) QUALI SONO I COSTI? 

E,N.P,A.I^S. 

Aliquota contributiva 
di cui: 

a carteo dell'Impresa 17,35% 
a calicó del Lavoralore 9,62% 
integrativa ecccdcnte il min. gior. 

I.N.P.S. 

Aliquota contributiva 
di cui: 

a carleo delVIinpresa 11,53% 
a carleo del Lavoratore 1,25% 

RIT- D ACC. 

Aliquota a carico del Lavoratore 
Lavoratori suanieri 20,00% 

I,N A.LL 

IVemio a carico deirimpresa 
TOTALE 62,65% 

7) IN CHE MODO? 

II meccanismo é semplicissimo; dopo che ii Procuratore e 
rArtisia hanno stabilito le modalilá del loro accordo, per svol- 
gere Taltivitá occoitc il Certificato di Agibiliiá. Come abbía- 
mo visto nel parágrafo 3, il documento pu5 farlo: il 
Complesso Artislico se esso rappresenta una Societá, oppure 
il Procuratore se lo ritiene conveniente» 


20° ANNIVERSARIO 
I.B.M. RING 223 MILANO 
8 OTTOBRE 1994 

Come annunciato nello scorso numero il RING 223 di MILA¬ 
NO festeggia il suo ventesimo anno di auivita. 

La manifestazione si svolgeri nei nuovi local i del 

RISTORANTi: “ CÁ BIANCA CLÜB^^ 

Via Ltidovico il Moro 17 
MILANO 

con il seguenie programma: 

17.30 ritrovo dei soci del RING e degli amici degli altri 
CIRCOLl MAGICI invitati» 

18.00 - 19,15 conferenza delFArtista olandese TOMMY 
WONDER, due volte vice campionc del mondo ai congressi 
ELSM. 

19.30 - 20.30 aperitivo e ricevimenlo degli altri ospiti (non 
maghi). 

20.30 - 2230 cena con close-up íntemazionale. 

22.30 - Spettacolo Intemazionale di Gala con: 

DAYANAeFRANZ 
ALFREDO NOCHERA e le sue modelle 
WOLFWALDBAUER 
TOCiNELLA comico cabareitista 
TOMMY WONDER 
Presenta: JEAN XUEREF 

La quota di panecipazione é di Lit 80»000, gli inicrcssati 
possono rivolgersí a: ALESSANDRO SIOLI - Via Varanini 28 
20127 MILANO - icK 02/ 26143373 

DAVID COPPERFIELD 
in 

ITALIA 

BOLOGNA 

Il CLUB MAGICO ITALIANO ha aiiminciato. ncll’uliimo 
numero deila sua rivista MAGIA MODERNA, che la prossi- 
ma riunione nazionnlc si terrá a MU,ANO anzichí: a LUCCA, 
come previsto, 

Questa per farla coincidere con gli spcitacoli di DAVID 
COPPERHELD al PALAHORI di ASS AGO. 

Abbiamo allora deciso, tanto per smentire quelli che ci accusa- 
no di concorrenza, ed a .sottolineare che tiitto il nostro agire é 
motivato solo dalla inicnzionc di diffondere la cultura c la co- 
noscenza della prestigiazione, che II, NOSTRO PREVISTO 
VIAGGIO per DAVID COPPERFIELD a MILANO, anniin- 
ciato ncl numero scorso di QUI MAGIA viene sospeso per non 
creare divisioni e confusioni nell’ambiente mágico nazionale. 
Gli interessati alia inizialiva del CLUB MAGICO ITALIA¬ 
NO prissono quindi rivolgersí, dirctiamenie, per ogni inaggio- 
re informazione al; 

V. Presidente ROMEO GARATTI - Via Cannizzaro 7 
42HM1 - REGGIO EMILIA - TEL 0S22/293903 


26,97% 

1 , 00 % 

12,78% 

19,00% 

2,90% 
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PUBBLICITA 


One of the worid's greatest card tricks Just got better! 


Una spettatrice sceglie 
una carta da un mazzo a 
dorso blu e la rimettc nd 
mazzo. 


]NEW! 


Súbito dopo lancí'a un 
hado verso la guancia 
del mago. 


Ruotines di TONY BINARELLI e GARY OUELLET 

Nessuna díffícoltá di esecuzíone, riceverete: 2 CARTE SPECIALI, LO SPECIALE FAZZOLETTO ED UN SET DI ' BACT' 
per preparare altre carte e naturalmente le detmgliatissime routines; solo Lit. 45,000 comprensive delle spese di spedizione, 
sconto agli abbonati di QUI MAGIA. 

Prodotto da THE CAMIR AND ACADEMY of MAGIC INC, 
distribuito in esclusiva europea da: PLAYMAGIC s, r. 1. 

Via Montaione, 12 ^ 00139 ROMA - TeL 06/8862967 - Fax 06/88328618 
e per Tltalia da "LA PORTÁ MAGICA" - viarDessié, 2 00199 Roma TeL e Fax 06/8601702 


La spettatrice viene invi¬ 
tara a porre la sua mano 
sul fazzoletto. 


Con il proprio fazzolei- 
to l’esecutore si tocca ¡a 
guancia c su di esso vi é 
il segno di un bacio. 


II fazzoletto viene pog- 
giato sul mazzo di carte. 


Quando, dopo pochi 
secondi. la risolleva il 
segno del bacio é 
scomparso! 


Stendendo il mazzo a 
ñas tro tutto il pubblico 
potra notare come i i 
dorso, di una sola carta 
sia divcntato rosso... 


Girata quesía cana, n- 
sulterá essere la carta 
scelta e su essa sará 
apparso il segno del 
bacio! 
































































UNO STRAORDINARIO ACCESSORIO, DALL'ASPETTO 
INNOCENTE CHE TI CONSENTIRA', 

TRA GU ALTRI, IL SEGUENTE EFFETTO: 


La Vostra assistente, che ha facoitá medianiche, almeno cosí direte al 
pubblico, sará isolata in una altra stanza. Uno spettatore sceglierá un libro 
qualsiasi dalla propria biblioteca, e da questo una sola parola, un qualsiasi 
spettatore porterá alia MEDIUM, una penna ed un foglio di carta, dopo 
qualche istante la MEDIUM entrerá nella stanza e consegnerá alio 
spettatore il foglio, sul quale sará scritta proprio LA PAROLA da lui 
LIBERAMENTE sccita da un SUO LIBRO. 

NESSUNA COMUNICAZIONE TRA VOIE LA MEDIUM 


NESSUN CODICE DA IMPARARE A MEMORIA 


NESSUNA APPARECCHIATURA RADIO TRASMIITENTE 



Richiedilo súbito, mediante VAGUA POSTALE, alprezzo 
speciale di Uí.lSO.OOOxomprensivo delle spese di spedizione, a 


PLÁYMÁGICs.rJ. 

Via Giuseppe Valmarana 40 
00139 ROMA 


distribuiío anche daLA PORTA MAGICA - Via Dessié 2 -00199 ROMA 
Vn effeUofirmaío TONYBINAREUJ 


cccm 



/^////////////////////// 











































